Document generated on 04/19/2024 5:12 p.m.

24 Images 24iMAGES
Fantasmagorie
James and the Giant Peach de Henry Selick

Marco de Blois

Number 82, Summer 1996
URI: https://id.erudit.org/iderudit/23481ac

See table of contents

Publisher(s)
24/301/S

ISSN
0707-9389 (print)
1923-5097 (digital)

Explore this journal

Cite this review

de Blois, M. (1996). Review of [Fantasmagorie / James and the Giant Peach de
Henry Selick]. 24 images, (82), 44-44.

Tous droits réservés © 24 images, 1996 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

J Y This article is disseminated and preserved by Erudit.

e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/images/
https://id.erudit.org/iderudit/23481ac
https://www.erudit.org/en/journals/images/1996-n82-images1080127/
https://www.erudit.org/en/journals/images/

JAMES AND THE GIANT PEACH bE HENRY SELICK

L es premiers films d'animation de I'his-
toire du cinéma s'ouvraient la plupart
du temps sur une scéne tournée en prise de
vue réelle. L'animation, qui succédait a
l'introduction, faisait basculer le film dans
une fantaisie qui n'avait pas grand-chose a
voir avec la mise en situation, les artisans
d'alors sentant le besoin d'imaginer un pré-
texte réaliste pour justifier cette fantaisie.
Dans James and the Giant Peach, une
production Disney, Henry Selick s'inspire de
cette structure narrative ancienne mais lui
donne une tournure moderne et plus cohé-
rente.

Tournée en prise de vue réelle, I'intro-
ducrtion présente un jeune gargon, James,
dont les parents sont décédés et qui vit mi-
sérablement avec deux rantes mardtres.
Soudain transformé en marionnette et ac-
compagné de ses amis insectes, créatures
aussi bizarres qu'enjouées ayant chacune une
physionomie er une gestuelle caractéris-
tiques, il s'embarque dans une péche géante
et vogue sur |'Arlantique en direction de
New York, fugue merveilleuse filmée en
animarion. On aura compris que l'emploi
successif des deux rechniques d'enregis-
trement s'explique par le propos.

Ce passage du réalisme au merveilleux
peut faire penser & The Wizard of 02,4 la
différence que James ne tirera pas la méme
legon que I'héroine interprétée par Judy
Garland, laquelle retournait chez elle, dans
sa bicoque en noir et blanc, aprés avoir sé-
journé dans un lieu imaginaire, ayant appris
que «l'on n'est jamais mieux qu'a la mai-
son». La fantasmagorie de couleurs et de
techniques que Selick invente avec brio n'est
pas un réve du petit gargon. Le voyage s'ef-
fectue vraiment, la ville de New York existe
bel et bien et James qui ne veut surtout pas
retourner chez lui, y vivra heureux. Inscrire
la fantaisie 2 méme la réalité donne a ce
film pour enfants sa bonne humeur et le
libére de tout moralisme pesant.

Cependant, avant de comprendre cela,
il aura fait un cauchemar, se voyant traqué
par ses maritres, moment d'angoisse ou le
cinéaste anime des photographies détourées
qui sont en fait comme des fragments de réel
venant hanter le jeune garqon. Si la vie appa-
rait donc sordide, elle s'avérera en revanche

44

Fantasmagorie

par Marco de Blois

«Un dynamisme et une gaieté complétement farfelue.»

magique une fois arrivé i New York, et c'est
a la suire d'un voyage rourné en animation
que s'opérera cette métamorphose, ce chan-
gement de point de vue.

Tout comme Jack Skellington qui, dans
The Nightmare Before Christmas, en avait
assez du pays de ['Halloween et voulaic
devenir le maitre de Noél, le James de la
péche géante veur fuir le monde auquel il
appartient pour s arracher au despotisme de
ses mardtres. Youlant fuir leur condition,
Jack et James trouvent temporairement
refuge dans la pure fantasmagorie. Au-dela
de la maitrise de leur exécution, il y a une
indéniable unicé thématique entre les deux
films, 4 la différence toutefois qu'a l'inverse
de la douleur existentielle er burtonnienne
qui parfumait les mésaventures du squelette
idéaliste (lequel d'ailleurs effectue ici une
apparition discréte dans un petit rile de
pirate), Selick opte cette fois-ci pour le dy-
namisme et une gaieté complétement far-
felue.
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Or, bien qu'on ait attribué une bonne
partie de la paternité de The Nightmare
Before Christmas a Tim Burton, on se rend
compte aujourd’hui que Henry Selick est
beaucoup plus qu'un exécutant doué: c'est
un réalisateur inspiré dont |'ceuvre s'annonce
fascinante par son unité thématique, ses ful-
gurances visuelles qui tendent vers |'orne-
mentation baroque et son mouvement d'une
élégante fluidité. Son rravail saura-t-il don-
ner un coup de jeunesse aux politiques des
studios Disney en matiére d'animation? B
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