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i 'on en juge par la qualité des

longs métrages présentés cette

année au FFM, I'avenir du cinéma
canadien se trouve en de bonnes mains. La sélec-
tion rendait compte de la diversité ethnique ca-
nadienne et hien que I'édicion 1995 n'ait inclus
aucun gros canon, il en ressort néanmoins quel-
ques noms & retenir. Débutons avec Stephen
Williams, dont le premier long métrage Soul
Survivor ouvrair le Panorama Canada.

La grande qualité de ce film tient dans la
présence, bien sentie, d'une forte personnalité
derritre la caméra. La direction de Soul Survivor
savére en effer assurée et alimentée de plusicurs
idées cinémarographiques. La scéne toute simple
o1 Tyrone ranime et récupére I'affection de son
ancienne flamme, Annie, en constitue un bon
exemple. La longue prise commence en plan
moyen pour avancer, irnpzrcepliblcmtnt, vers les
amants, jusqu'a les cadrer en gros plan extréme.
Lintimité ainsi croissante se voit scellée et célé-
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brée dans la belle (et sexy) scéne d'amour qui
suit. Va pour la réalisation donc, mais la scéna-
risation m'apparait moins heureuse, Le parcours
initiatique de Tyrone a maintes fois été traité
dans des longs métrages tels que Light Sleeper
de Paul Schrader ou Fresh de Boaz Yakin. Le
récit de Soul Survivor est prévisible et sa cons-
truction dénuée d'imagination. Sans aller jusqu'a
appuyer la comparaison qu'on a faite entre le
film de Williams et les premiers de Spikc Lee (il
n'en posséde pas la rage et I'énergie brutes de
filmer), il serait malhonnéte de nier le talent du
jeune cinéaste d'origine jamaicaine, A suivre...
Skin Deep de Midi Onodera, Motel de Pascal
Maeder et Fools Die Fast de James Purcell abor-
dent selon différents modes des thémes d'aliéna-
tion. Malgré quelques incongruités narratives,
Purcell parvient & mertre en scéne des personna-
ges forts et touchants. Le huis clos trahit I'ori-
gine théirrale du récit, mais donne lieu & quel-
ques scénes puissantes, notamment celle du

Sylvie Legault dans La Folie des crinolines

meurtre filmé du propriétaire du diner. Le per-
sonnage d'Eddie permet au comédien Peter
Outerbridge de livrer une performance capti-
vante, inquiétante et imprévisible. Du cté de
Motel, on rencontre des étres A la dérive, coincés
entre une réalité grise et anonyme et une fiction
tout aussi blafarde (le personnage d'Urania se
rend compte qu'un manuscrit qu'elle découvre
raconte I'histoire qu'elle est en train de vivre.)
Maeder exploite agréablement un noir et blanc
contrasté et enrobe son film d'onirisme, Le ré-
sultat se révele pourtant artificiel et simpliste,
méme s'il comporte de beaux moments. Pour ce
qui est de Skin Deep de Onodera, on doit saluer
I'ambition du projer et le superbe générique
d'ouverture, sur sensuel fond de tatouage, A
nouveau, la réalisation se montre ici sans hésira-
tion, les personnages sont géném]cmem bhien
campés, ['univers dépeint se veut éclectique sans
étre trop branché bref, le long métrage de
Onodera posstde un charme indéniable et laisse
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espérer un intriguant furur. Eclectique, voili qui
décrit également le monde des fréres Gagné, tel
que présenté dans La Folie des crinolines. Mal-
gré un aspect ludique rappelant parfois Green-
away, l'opus du farouche et indépendant duo
demeure parfaitement hermétique et encombré
de lourdes paraboles.

Les quelques documentaires visionnés n'ont
pas décu. Chacun 2 leur manitre, These Shoes
Weren't Made for Walking et Voices of Change
nous entretiennent de ['oppression des femmes.
Ce dernier film, réalisé par Lyn Wright et Bar-
bara Doran, est composé de cing portraits de
femmes remarquables. En soulignant la coura-
geuse contribution de ces individus, les cinéastes
démontrent & quel point I'apport soutenu des
femmes & la société peut vraiment faire une dif-
férence et ce, 2 I'échelle mondiale. Sur un ton
plus nostalgique, le réalisateur Paul Lee, origi-
naire de Hong-Kong, rend hommage i quatre
parentes. A partir d'une répression physique
concréte, en l'occurrence la compression des
pieds, Lee illustre métaphoriquement I'oppres-
sion des femmes asiatiques. Un point de départ
surprenant et original pour ce court métrage, qui
donne lieu 3 d'émouvants témoignages. Carré-
ment humoristiques, Baseball Girls (de Lois
Siegel) et H6 Canada! (de Barbara Doran et
Peter Wintonick) ont suscité de vives réactions.
La dréle mais paresseuse épopée de Siegel con-
cernant ces femmes joueuses de baseball ne m'a
guere instruit davantage que ne |'avait déja fait A
League of Their Own, la fiction de Penny
Marshall sur le méme sujer. H6 Canada!, pour
sa part, traite de notre cher pays sous un angle
assez unique. On y apprend que les Japonais
sont fous d’Anne of Green Gables, qu'ils ont

construit un parc d'attraction nommé Canadian
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Voices of Change

World (sic!), qu'ils visitent le Canada sous I'im-
pulsion de clichés éternels (les Rocheuses, I'air
pur, etc.) et qu'ils en repartent gavés i souhait de
ces mémes clichés. Un document qui fait sou-
vent rire et qui propose une réflexion intéres-
sante sur ce que peut étre la perception d'une
culture. A méditer sans faute en ces temps réfé-
rendaires...

Terminons en cernant quelques courts mé-
trages. Reconstruction de Laurence Green a la
réputation enviable de compter parmi les meil-
leurs films jamais sortis de I'Université Concor-
dia. Le brillant éudiant se remémore un inci-
dent familial et part de I'intime pour atteindre
I'universel, dans un bouleversant témoignage sur
I'éloignement de sa sceur. Green reconstruit un
dérapage émotif & I'aide d' home movies, d'images
d'archives de la mission Apollo, d'inserts expéni-
mentaux et abstraits, en appuyant le tout d'un
commentaire off sans complaisance dans un en-
welacs de pistes et d’effets sonores. Un film com-
plexe et annonciateur d'un excellent cinéaste.
On a eu la bonne idée de regrouper en un pro-
gramme quatre ceuvres d'érudiants du Centre
Canadien du Film, dont deux valent vraiment la
peine qu'on s’y attarde. Sparky’s Shoes de Glenn
Cairns met en scéne un jeune homme et son
amant arteint du SIDA. Quelques images auda-
cieuses ponctuent ce film qui traduit avec élo-
quence, jusqu' la rendre palpable, la puissance
du désir sexuel au service de 'amour fou. Poi-
gnant. Liconoclaste The Home for Blind
Women de Sandra Kybartas s'impose comme
une curiosité. Ce faux documentaire est amu-
sant, irrévérencieux et conquérant. Une suite
d'entrevues entrecoupées de saynites ol des
aveugles cabotinent dans la narure ou confec-
tionnent des couvertures qu'elles ne voient sup-
posément pas, forme la trame de ce petit bijou.
Clest court mais 6 combien rafraichissant!
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