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LIVRES

R. Bayer et
sa derniére oeuvre.

Fait gqui w'est pas de rigle, hélas
nécessaiventent, dans le monde de 'Uni-
versité : Raymond Bayer fut professenr
parce gqu'il avait gquelgue chose d dire.
Ce w'était pas '"bomme des compila-
Hows —— un o« Sefziémiste » on wg i Dix-
buitiémiste » car, apréi tout, pourguor
we pas affwbler la philosopbie de cer
Stiguettes 7 Ce w'éiait pas I'bomme des
combinaisons, Pas davantage celui des
compromis ; « &h suir un penieur libre
ef méne un libre pensenr », se plaisair-
i d dire woniguement, Ini dont Voenrre
est pétrie de spiritnalité !

Professenr en Sorbonne (1942) a la
chaire de philosophie générale, aprés
arair é1é Maitre de Can{:;frnrﬂ d Caen,
R. Bayer naguit ew 1898, Il forienta
dabord vers les langwes romanmes puis
aborda la philosophie dés le Diplime
& études supérienres powr somtemir, au
terme de lomgues recherches, une thése
magistrale sur  « I'Esthétigue de Ia
Gricew (1933). A cette oewvre r'a-
foute une thdse complémentaire sur
« 'Esthétique de la Grdce et Léonard
de Vincin, et cerres de tels travauy,
dans lewr ensemble, eussent suffi powr
faire de Bayer I'un des towt premiers
esthéticiens de som temps. Citons en-
core, enfre autres, ses « Estais sur la
méthode en Esthétigue », le considéra-
ble « Traité d&'Esthétigue» gue swivra
bientdt ume « Histoire »; lﬂj."ﬂ'. « I'Es-
thétigue mondiale au XXéme sidcle»
dont mows tivons analyse.

En 1959, au cowrs de I'été, R. Bayer
gui souffrair depuis buit ans d'hémiplé-
gie me laissait plus gu'une ocuvre; ceite
cewvre gue, malade encore, il amimair
dun  souffle chalewreux, comseillant
chez lui disciples, amis, anciens éléves,
apposants méme 4 ses propres théses,
toujours assisté d'une épouse admirable.
Il est exceptionnel de tronver un pen-
seur gui sache allier, autant que lui, la
théorie noble a la dignité du compor-
tement, le potentiel abstrait i I'affection
dans les rapports sociaux comme au
besoin de ne laisser jamais le concret
déchoir, lexigence intelleciuelle & la
tolérance et méme a la patience, d la
courtoisie les plus extrémes,

Sur son oenvre, laistons-le parler :
@ Dans tous objer esthétique le véalisme
du bean laiise trace et empreinte. 1l en
résulte, pour le trait de chague artiste,
un ressenti de ligner gqui went gu'd
ui... comme wume confession de la
main. Le beau qui s'insére sur Vare qui
va de la semsation & la main w'existe
Fa: avant ces opérations. 1l y a dans
¢ beaw um produit, wne réussite fabri-
catrice, il n'y a de bean gue réaliséw.
— Ainsi parviemt le philosophe 4 la
conceprion du wréalisme opératoire »
donr il donme troir avertissements mé.
thodologigues :

I Rejeter toute esthétigue mentale.

2 Ne se poser, en esthétigue, que
les problémes qui se posent.

3 L'objet d'art est chose visible, me
commenter gue ce guw'on wvoil.

« L'Esthétigue mondiale au XXéme
siecle'"' » de Raymond Bayer ne pré-
tend pas imposer une solution i travers
des solutions, un cadre subjectif qui
contiendrait des données objectives. Cet
écueil — on le rencontre souvent —
cest le grief que l'on peut faire i
« I'Esthétique contemporaine » de Mor-
purgo-Tagliabue, qui donne ['analyse
des divers courants actuels avec beau-
coup de pénétration, mais pour aboutir
aussitt @ une synthése d'inspiration
phénoménologique, venant saper un peu
I'objet premier de l'oeuvre. Il était
sans doute difficile & un esthéticien tel
gue Bayer de ne pas du tout apparaitre
ertidre les données qu'il relate, .. Ce
tour de force est pourtant réalisé, ct
ce sont les qualités pédagogiques de
l'auteur qui l'ont aidé le plus dans sa
tiche.

Pour suivre de prés la matiére de son
développement, Raymond Bayer adopte
la méthode empirique, celle qui con-
siste & ouvrir les yeux le plus possible
sur ce que chaque pays a produit dans
le champ de son étude. Clest ainsi
que des travaux intéressants, parce que
trés actuels, nous sont révélés au Da-
nemark, ceux de Billeskov Jansen sur
I'esthétique de l'oeuvre d'art littéraire,
ou ceux plus antérieurs de Victor Kuhr,
éléve de Hoffding, sur l'esthétique de
la musique. L'orientation suédoise nous
montre une certaine affinité avec la
philosophie anglo-saxonne : la logigue
poétique préoccupait Larsson et, aprés
une analyse consacrée i Alf Nvman. ['au-
teur nous conte comment ['attitude de
Larsson a éé précisée par Hans Ruin.
Nous voyons encore pourgquoi la Nor-
vége n'a guére produit desthéticiens,
pourauol on peut insister sur un nom
en Finlande, celui de Hirn.

Cependant Bayer n'oublie pas que
des lignes génératrices partsnt de pays
ot la tradition philosophique ne se
compare pas i celle de beaucoup d'au-
tres, et c'est ainsi que l'aspect classi-
ficateur de son oeuvre apparait lors-
qu'il aborde I'Allemagne. véritable pé-
piniére d'esthéticiens, Dans un déve-
loppement a la fois dense et structuré
il nous montre comment la création ar-
tistique ne dépendrait pas. selon Wor-
ringer et Max Dessoir. de I'esthétique.
mais dun= science de l'art qu'il sagi-
rait d'élaborer. Puis. partant de la
tendance expérimentale proprement dite,
quelque p=u surannée pui:gu'tlle re-
monte & Fechner et 4 Wundt il passe
en revue les interprétations phénomé.
nologiques. celles notamment de Max
Bense. de N, Hartmann et de Geiger
— qu'il étudie en particulier pour
reprendre  les théses de ['Einfithlung
chére i son maitre V. Basch, mais dont
il retient surtout [interprétation de
Th. Lipps & propos des « cing espéces ».

(1) Aux Prestes Universitaires de France.
Paris.

Il met aussi I'accent sur la synthése
phénoménologique de I'Einfiihlung telle
quon la rencontre chez Max Scheler.
Viennent enfin les tendances existen-
tialistes (Heidegger, Jasper, Buber) =t
celles qui fondent ['art sur la réalité
empirique &Cassircr] qu'il rapproche de
Rickert et de I'Ecole de Marburg. Ray-
mond Bayer termine sur la tendance
scientifique, au sens actuel, ou classi-
ficatrice, qui oppose l'art concu sous
I'angle de l'histoire a l'art défini sous
I'angle de la science. Et de mentionner
alors les recherches de Max Dvorak, de
Riegl et de I'Ecole de Vienne.

Dans les pays latins |'auteur retrouve
le courant phénoménologique, notam-
ment en Espagne avec ]J.C. Arnaz, et
en Argentine avec L. J. Guerrero, Clest
en Espagne, toujours, que nous dé-
couvrons une sorte d'Einfihlung mys-
tigue avec Sanchez de Muniain, mais
I'auteur note d'abord, dans ces pays,
un attachement au Formalisme : Ortega
y Gasset, E. d'Ors, Benedetto, Croce,
Luigi Pareyson. Mention est faite, pour
I'Italie, du Subjectivisme de Gentile
et de Banfi; pour la Gréce Bayer rap-
pelle les travaux du Pr. Michelis sur
I'esthétique de l'architecture, Enfin I'ou-
vrage nous apprend que I'Intuitionisme
de Bergson a ses adeptes en Amérigue
latine avec R. Galetfi, au Brésil, et
José Vasconcelos au Mexigue,

La France, sur le méme plan que
I'Allemagne, va intéresser les autres
pays par ses nombreuses recherches; et
nous serons surpris d'apprendre que
dans ce pays dartistes et Jamateurs
d'art la premiére chaire d'Esthétique
ne fut créée qu'en 1920, i la Sorbonne,
pour Victor Basch!... L'auteur nous
parle du Vitalisme de Ch. Lalo. du
Personalisme de Nédoncelle, de Iinter-
prétation phénoménologique de Mikel
Dufresne, non sans avoir insisté sur
Bergson, qui lui est cher, ou sur Alain
dont il retient la formule : d'abord
I'acte, ensuite la pensée, Bayer étudic
la thése que J. Segond défend dans
son Traité d'Esthétique et qui fait de
I'art un jeu pur de l'apparence; il sou-
ligne l'oeuvre de René Huyghe et in-
siste, pour son propre pays. sur le
Formalisme que soutiennent, i des ti-
tres différents : H. Focillon. Rudrauf
et Etienne Souriau. encore que celui-ci
ait une attitude tout & fait A part aue
distingue Baver. Le Pr. Et Souriau
occupe présentement la chaire d'Esthé-
tigue 4 la Sorbonne. et son enseinne-
ment en France a un grand retentisse-
ment, Selon R. Baver ['esthétique de
Souriau repose sur ['Instauration philo-
sophique, qui explique comment toute
oeuvre belle se caractérise par sa per-
fection : sa réussite d'instauration.

Il est évident que Bayer analyse les
courants  esthétiques en  pays anglo-
saxons et qu'il s'attarde sur les Etats-
Unis dominés par ['Esthétique de
Thomas Munro, C'est toutefois du
cOté des pays de I'Est qu'il nous oriente,
souvent de maniére neuve, soit qu'il ¥
considére |'Esthétique ramenée & |'Ethi-



ue chez la yougoslave France Veher,
;lnit quil y :L:rf?ln théses marxistes
du hongrois Lukacs, ou celles des rou-
mains L. Rusu et Tudor Vianu. Pour
la Tchécoslovaquie Bayer retient les
recherches de M. Novak, Hostinsky et
Svoboda, tandis qu'il considére celles de
Roman Ingarden pour la Pologne, celles
enfin de Lou Siun et de Tsai Yi (Nou-
velle Esthétique) pour la Chine. En ce
qui concerne la Russie il semble que
I'auteur ait éprouvé plus de difficultés
i réunir les é&léments qui lui eussent
permis d'accomplir la synthése de ses
VOEUX,

Rien, en conclusion, n'est plus cer-
tain que ceci : aborder objectivement ce
qui par sa nature, déroute et s'épar-
pille aux quatre coins du monde comme
un chaos de - théories, constitue une
pageure, Le Pr. Bayer s'est parfaite-
ment acquitté de la tichs et nous laisse
le témoignage, particulidrement vivant,
d'une discipline & laquelle il a consa-
cré sa vie. Henrl Jones

Le Front de I'Art.

Un livre de coulisses sur l'art plas-
tique, ce qui est plutdt rare: «Le
Front de I'Art» (Plon, 1961, 262 pa-
ges) nous révéle [histoire de ceux qui
ont voulu organiser diplomatiquement
et clandestinement la sauvegarde, et
aussi établir le contréle, des oeuvres
d'art confisquées aux dépens des mu-
sées nationaux frangais pendant |'occu-
pation nazie. Plusieurs des grands
chefs-d'oeuvre avaient été évacués et
mis & l'abri dans des chiteaux éloignés,
dont La Joconde, La Belle Ferroniire,
la Vénur de Milo, la Vietoire de Sa-
mathrace, les Esclaver de Michel-Ange,
la Résurrection de Lazare de Rubens, et
I'Agnean mystigwe de ¥an Eyck. Rose
Valland, qui a participé activement
ces sauvetages souvent dramatiques, in-
siste sur les dangers représentés beau-
coup plus par Goebbels et Goering que
par les bombardements : les nazis en
effet avaient organisé une vaste confis-
cation, sous prétexte de réintégration
géographique des ocuvres de rovenan-
ce, d'inspiration, ou de... destination
allemandes, Document passionnant, il-
lustré de 73 photographies,

Chagall: Ma Vie.

Chagall posséde un art original et
unique, dont sa vie nous livre le se-
cret, du moins en ie. Dans « Ma
View (Sélection Stock, 1957, 260 pa-
ges), Marc Chagall nous raconte les
35 premitres années de sa vie, les cau.
chemars d'un enfant hyper-sensible, les
luttes de sa jeunesse réveuse, ses crises
de jeune homme: la magie méme de
son dessin se retrouve dans son écri-
ture, et ces pages déroutantes ent
les grandes qualités de la meilleure lit-
térature orientale, L'écrivain se déper-
sonnalise en quelque sorte, et se voit
comme il voit les autres, comme il voit
les choses. Et le texte s'anime d'excel-
lentes reproductibns de 31 dessins et
de 14 eaux-fortes,

Chagall est te, et nous entretient
au di-gul du livre des étoiles de son
enfance : « Ce sont mes étoiles, mes
douces; elles m'accompagnent 4 |'école
et m'attendent dans la rue jusqu'l ce
que je revienne. Pauvres, excusez-moi.
Je vous ai laissées seules sur une hau-
teur si vertigineuse », Cette participa-
tion instinctive au cosmique trouve i
l'occasion des résonnances étranges :
« Il ne faut pas pleurer sur les tombes.
Il ne faut pas s'allonger sur les tombes
d'enfants. » Ce grand artiste a souffert
d'une cruelle géne, d'une timidité ex-
cessive et d'une vague hantise de la
catastrophe : « Mais mon \risege est trop
doux. Il me manque une voix retentis-
sante. Je suis désespéré ». Lucidité in-
soutenable d'une ime exilée et doulou-
reuse, sensibilité exacerbée: « Ni la
Russie impériale ni la Rugsie des So-
viets n'ont besoin de moi. Je leur suis
incompréhensible, éranger. Je suis cer-
tain que Rembrandt m'aime ... Et peut-
étre |'Europe m'aimera et, avec elle, ma
Russie...»

Le Poéme électronique
Le Corbusier

On a dit bien du mal de la méca-
nique : mais elle n'est sans doute pas
responsable du mauvais usage que son
mauvais dresseur en fait. La machine
est un outil, donc un prolongement de
la main humaine, ¢t comme telle pos-
séde des implications poéliques vir-
tuelles. Le Corbusier, grand architecte,
le sait depuis quarante ans qu'il jongle
avec le béton et l'acier pour dégager
le lyrisme de ces matériaux et de leurs
techniques. « Le Podme élecironique »
Le Corbusier-Vardse, congu et isé
avec la Maison Philips pour I'Exposi-
tion mondiale de Bruxelles, témoigne i
la fois d'un acte de foi éclatant dans
I'art d'avant-garde, et d'un essai de
synthése significatif dans I'expression
artistique contemporaine,

Immense symphonie dynamique de
sons, d'images, de couleurs, de ryth-
mes, il en résulte des espaces nouveaux
et inédits, des «jeux éle-troniques »
ol le montage cinématographique (ima-
ges, éclairages, couleurs) et la com-
position musicale (é&lectronique) char-
pentent un phénoméne neuf possédant
iqueiqu,: chose de rin.lnel: d'liLII::rs
‘immense tente « ﬁrsbui ue- li-
que» de Le Corbusier nﬁesth;:: sns
évoquer un temple grandiose, insolite
mais indiscutablement envoitant, dont
les trois pointes audacicuses et les
courbures extraordinairement modulées
relévent de la sculpture monumentale
la plus valable.

On a parlé de « matérialisation de la
fantaisie architecturale la plus specta-
culaire » & propos de la sy struc-
ture de béton du Pavillon Philips, due
en grande partie & Xenakis, assistant de
Le Corbusier. Et 4 propos de la mu-
sique de Vardse, on peut parler littéra-
lement de « musique spatiale dynami-
ﬂuen puisqu'en effet cette musique se

éplace sur neuf trajectoires et trois

pistes différentes qui s'opposent, se
croisent, se livrent & une gymnastique
parfois acrobatique tout le long des

is et 4 l'intérieur de cette incroya-
le cathédrale son-image. « Le Poéme
électromigue » a nécessité la collabora-
tion de milliers d’hommes, allant du
simple manoeuvre au génial artiste en
passant par |'équipe de savants techni-
ciens, dont ceux qui ont congu et
réalisé ['automation de toutes ces com-
posantes vertigineuses, Les Editions de
Minwit (Paris) ont publié un magnifi-
que livre qui joint & l'excellent docu-
ment photographique et graphique, des
écrits de toute premidre importance pour
la compréhension de ['esthétique nou-
velle, se profilant de plus en plus
nettement en marge de 'art actuel, le
nétre.

(Ces trois livres sont distribués &
Montréal par Fomac.)

Dali

Pour demeurer dans la méme veine
surréaliste, voyons le plus grand ex-
centrique de ce cénacle qu'on prend
parfois pour un cirque : Dali, sur qui
on a beaucoup dit, du meilleur et du
pire, et comme toujours le drble d'es-
pagnol nous sert copieusement de son
MOI majuscule et grandiloquent.
Dali a écrit une douzaine de livres
fortement épicés, teintés d'une psy-
chanalyse scandaleuse, et il a publié
son propre journal, Dali-News; il
s'est liveé impudemment dans les re-
portages et entrevues : ses « causerics »
en costume de scaphandrier ou autres
mises en scéne semblables ne tou-
chent qu'un public restreint, comme
celui de ses incroyables vernissages.

Le tout récent « Dali» de Fleur
Cowles (Julliard, Paris, 1961, distri-
bution Fomac, Montréal), est une
bonne vulgarisation de ce génial
saltimbanque, imprévisible exhibition-
niste, macabre portraitiste, tapageur
Eublicinte, anarchiste impénitent, etc.

ali a créé livrets, décors et costumes
pour ballets fantastiques, bijoux mi-
robolants, films incroyables (avec
Bunuel). Dali prend Picasso pour
un amateur, Freud pour un génie
possible, et Gala pour une femme
qu'on enléve i Eluard en 1929, qu'on
marie civilement en 1935, et gqu'on
épouse religieusement en 1958. En
méme temps, Dali décide d'assumer
I'héritage du mystique csfagnol chré-
tien Jean de la Croix: il nous éton-
nera toujours, car telle est, semble-t-il,
la mission qu'il s'est donnée,

L'Estoc

ERRATA. Nous wous excusons auprés
de mos lectewrs des erremrs. Page 295,
il Faut lire = Ci-dessus : Marcel BAR-
BEAU. Montréal, 1925. Atelier de la
ruelle. 1945. Huile.

Ci-dessous : Marcelle FERRON. Louise-
ville (Québec), 1924. Huile. 1957,

Larticle « HERITAGE DE FRANCE »
est de Gérard MORRISSET.



