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Direction générale des Affaires Culturelles et Techniques 
et du Ministère de la Jeunesse du Québec 

L'ART FRANÇAIS CONTEMPORAIN 
ARTS APPLIQUÉS 

Exposition organisée sous les auspices de l'Association Française d'Action Artistique 
Commissaire général : Jacques Lassaigne 
Commissaire adjoint : Guy Weelen 

À L'INSTITUT DES ARTS APPLIQUÉS DU QUÉBEC 

ADAM 

1—La nuit 
2—Le jour 
3—Forêt domaniale 
4—Anse de la Torche 
5—La terre 

Georges BRAQUE 

6—Char blanc 

7—Oiseau dans le feuillage 

8—Oiseau et son ombre III 

9—L'Oiseau de passage 

9a—Feuilles Couleur Lumière 

9b—Char Verni 

Marc CHAGALL 

Les Fables de La Fontaine 

10—Le Cerf se mirant 
dans l'eau 

11—Le lion et le rat 

12—La souris métamorphosée 
en fille 

La Bible 

13—Le repas de la Pique 

14—Le Roi David 
Cantique de l'arc 

TECHNIQUES DE LA GRAVURE 

1951 29TA" x 22" (76 x 56 cm) burin 
1951 29H" x 22" (76 x 56 cm) burin 

1956/1957 41*4" x 2954" (106 x 75 cm) burin tirage d'essai n" 
1957 41*4" x 2954" (106 x 75 cm) burin tirage d'essai n° 
1959 2954" x 4154" (75 x 106 cm) burin tirage d'essai n° 

À l'artiste 
À l'artiste 
À l'artiste 
À l'artiste 
À l'artiste 

1958 9*4" x 11*4" (24 x 29 cm) Eau-forte originale, 
tirée à 75 exemplaires Galerie Maeght 

1961 31*4" x 4154" 
(80,5 x 105,5 cm) Lithographie originale en 

coul. tirée à 50 exemplaires Galerie Maeght 
1961 1354" x 2354" (33 ,5x59 cm) Eau-forte originale en coul. 

tirée à 75 exemplaires Galerie Maeght 
1961 2354" x 1654" (59 x 41 cm) Eau-forte originale en coul. 

tirée à 75 exemplaires Galerie Maeght 
1953 38*4" x 2354" (95,5 x 60 cm) Lithographie originale 

en couleur Galerie Maeght 
1955 12*4" x 1654" (32 x 42 cm) Lithographie originale 

en couleur Galerie Maeght 

1927/1930 11*4" x 954" 
(29,5 x 24 cm) 1 gravure et 1 état 

1927/1930 11*4" x 954" 
(29,8 x 24 cm) 1 gravure et 1 état 

1927/1930 11*4" x 954" (29 x 24 cm) 1 gravure 

1931/1939 12*4" x 954" 
(31,5 x 23,5 cm) eau-forte 

1931/1939 11*4" x 954" (29 x 23 cm) eau-forte 

À l'artiste 

À l'artiste 

À l'artiste 

Coll. particulière, Paris 

Coll. particulière, Paris 

LES FABLES DE LA FONTAINE 

En 1927 Vollard avait commandé à Chagall une vingtaine de 
gouaches sur le thème du Cirque. Devant le charme de certaines 
représentations animales, il lui demanda une nouvelle série de 
gouaches pour les Fables de La Fontaine pensant que ces œuvres 
pourraient être reproduites en gravures en couleurs. Pour ce tra­
vail il loua un local et engagea plusieurs Prix de Rome de Gra­
vure. Mais leur transcription des magies colorées de Chagall 
demeurait terne et sans vie. Vollard se retourna alors vers Chagall 
lui-même pour qu'il grave ses sujets en noir et blanc. C'était l'in­

citer, pour conserver les couleurs des gouaches, à dépasser les 
ressources du trail et à inventer des équivalences... Chagall traite 
chaque planche, préoccupé moins du dessin que de composer des 
masses et des volumes d'où, par le jeu des blancs et des lumières, 
surgissent des formes en mouvement. U réussit ainsi à transporter 
les nuances et les valeurs les plus délicates en noir et blanc... 
Nombre de planches furent refaites plusieurs fois ; pour chacune 
les états se multiplièrent. Certaines déroulent des fonds de végé­
tation extraordinaires ou bien offrent de vastes plans d'eau mou­
vante ; les plumages, les pelages ont des miroitements d'une in­
finie variété. 
' r -

/. L. 



Pierre COURTIN 

li—Juillet-août 1951 
16—18 octobre 1951 
17—15 mars 1952 
18—Rebréchien 
19—Valladolid 
20—Éléments 
21—Murmures 

1951 1254" x 1854" (31 x 46 cm) burin 
1951 11" x 354" (28 x 9 cm) burin 
1952 814" x 5^4" (22 x 15 cm) burin 
1955 207A" x 8*4" (53 x 22 cm) burin 
1960 1454" x 1054" (36 x 26 cm) burin 
1960 11*4 " x 754" (29 x 19 cm) burin 
1962 554" x 654" (14 x 16 cm) burin 

À l'artiste 
À l'artiste 
À l'artiste 
À l'artiste 
À l'artiste 
Gai. Berggruen & Oe, Paris 
Gai. Berggruen & Cie, Paris 

Document : 

22—14 novembre 1953 1953 2154" x 954" (54 x 24 cm) plaque de zinc gravée À l'artiste 

« Si faire de la sculpture c'est sculpter et non modeler, faire 
de la gravure au burin c'est graver, inciser profondément le métal 
avec un outil tranchant et, sans l'aide d'aucun acide rongeur, 
creuser plus ou moins dans l'épaisseur d'une plaque de zinc, de 
cuivre ou de toute autre matière dure. Cette plaque à V impression 
s'enfonce dans la feuille de papier, forme une petite cuvette du 
fond de laquelle, moulée dans les creux du métal, partent des 
lignes et des surfaces en relief. La troisième dimension de l'épreuve 
ainsi obtenue n'est pas suggérée mais réelle, mesurable, sensible 
au toucher. La gravure ressemble à un petit bas-relief. Le bas-
relief ne serait qu'une grande gravure mats l'usage veut qu'il soit 

suspendu le long d'un mur où il s'offre de face et de profil aux 
regards des visiteurs. La surface imprimée appelle la main. Par­
tant de sensations tactiles, le graveur développe ses formes sur 
la surface et dans l'épaisseur de la plaque. Visuellement, celles-ci 
peuvent ne rien représenter. La gravure est avant tout un objet 
destiné à procurer une jouissance tactile. Graver est un acte froide­
ment prémédité comme peut l'être un coup de poignard. Toujours 
le graveur est amené à préciser sa pensée, à donner davantage 
d'acuité à ses formes. Du début à la fin de son travail, le graveur 
au burin est responsable. » 

P. COURTIN 

Bernard DUFOUR 

23—Architecture 1961 4*4" x 6*4" (12 x 17 cm) eau-forte 
24—Architecture 1961 754" x 4*4" (18 x 12 cm) eau-forte 
25—Têtes d'hommes, femmes nues 

et architecture 1961 2054" x 12*4" (51 x 32 cm) eau-forte 1er état 
26—Têtes d'hommes, femmes nues 

et architecture 1962 2054" x 12*4" (51 x 32 cm) eau-forte 2e état 
27—Têtes d'hommes, femmes nues 

et architecture 1962 2054" x 12*4" (51 x 32 cm) eau-forte 3e état, définitif 
28—Autoportrait au châle 

des îles 1962 854" x 554" (21 x 14 cm) eau-forte 
29—Autoportrait, deux bustes nus 1962 6*4" x 4*4" (17 x 12 cm) eau-forte 

Galerie Pierre, Paris 
Galerie Pierre, Paris 

À l'artiste 

À l'artiste 

Galerie Pierre, Paris 

Galerie Pierre, Paris 
Galerie Pierre, Paris 

Documents : 

(25—26—27) A 
Têtes d'hommes, femmes nues 
et architecture 1961/62 2054" x 13*4" (52 x 34 cm) planche de cuivre À l'artiste 

Eau-forte : la planche de cuivre, soigneusement dégraissée (blanc 
de meudon + potasse, puis rinçage à chaud au vinaigre -f- sel; en­
fin lavage à l'eau) est recouverte d'un vernis (boule de vernis: bitu­
me + cire + essence de lavande) appliqué à chaud, étalé à l'aide 
d'un tampon de soie, puis noirci à la flamme d'un flambeau de 
cire. Je dessine sur cette planche vernie, noire, à l'aide d'une 
pointe emmanchée. Cette pointe peut être mousse, acérée ou avoir 
la taille d'un burin ou d'une échope (cylindre biseauté) ou d'un 
petit ciseau arrondi. Le trait peut donc être uniforme ou délié; le 
cuivre être éraflé ou le vernis être simplement enlevé, sans que le 
cuivre soit entamé. Le dessin achevé, le dos de la planche est 
verni d'un vernis liquide (le même plus essence légère). La 
planche est alors plongée dans un bain d'acide nitrique, d'une 
force variable. Si la planche est grande, elle sera bordée d'un 
muret de cire, et un déversoir ménagé à un angle ; f acide sera 
versé dans ce cas directement sur la planche. La morsure se pro­

duit et la planche apparaît comme un négatif de l'estampe : le 
vernis noir jouant le rôle du papier, les bulles de gaz qui se dé­
gagent dans l'acide bleu-vert laissant présumer ce que sera le trait 
plein d'encre. Le temps de morsure est variable : l'oeil, l'ongle, 
une pointe apprécient le degré de morsure. La planche lavée à 
l'eau, sêchêe, débarrassée du vernis, après encrage sera imprimée. 
Si l'épreuve révèle des travaux insuffisants, la planche est rever­
nie, redessinée, remordue, etc. Si des tailles doivent être effacées, 
un grattage, un polissage, peut-être même un martelage les sup­
primeront. Il n'y a de limite à une suite quasi infinie de travaux 
que l'épaisseur du cuivre. 

N.B. Cette technique ancienne et primitive donne des gris fins et 
des noirs profonds. Elle seule comme une plume ou un crayon 
permet un dessin du bout des doigts. 

B. DUFOUR 

FIORINI 

30—Le Marais 
31—Gourdon 
32—Algues 
33—L'automne 
54—Estérel 
35—L'échiquier 
36—Baigneuse 

1961 1254" x 19*4" (31 x 50,5 cm) 
1961 15" x 19^4" (38 x 50,5 cm) 
1961 13*4" x 1954" (34,5 x 49 cm) 
1961 1954" x 14*4" (50 x 37,5 cm) 
1961 15" x 19ft" (38 x 50,5 cm) 
1961 1954" x 1454" (48,5 x 36 cm) 
1961 12*4" x 1954" (31,5 x 49 cm) 

gravure sur linoléum Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
gravure sur linoléum Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
gravure sur linoléum Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
gravure sur linoléum Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
gravure sur bois Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
gravure sur bois Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
gravure sur bois Gai. Jeanne Bûcher, Paris 



i l—Nacre 
38—La fenêtre 
39—La dune aux vignes 

1961 14*4" x 20^4" (37 x 53 cm) gravure sur linoléum 
1961 1954" x 15" (50 x 38 cm) gravure sur linoléum 
1961 13*4" x 1954" (35 x 49,5 cm) gravure sur linoléum 

Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
Gai. Jeanne Bûcher, Paris 
Gai. Jeanne Bûcher, Paris 

Documents : 

40— 
1—La repasseuse: 1 planche okoumé 1954" x 1454" 
2—La repasseuse: 1 planche okoumé 1954" x 1454'' 
3—La repasseuse: 1 planche poirier 1954" x 1454" 

3 états de la gravure sur bois « La Repasseuse » 

(50 x 36 cm) 
(50 x 36 cm) 
(50 x 36 cm) 

BOIS GRAVÉS EN TAILLE DOUCE 

« Au départ, la démarche consistait à utiliser dans le bois 
gravé les parties plus émouvantes, qui ne servaient pas, au lieu 
de ïà-plat. A la différence de l'eau-forte où il s'agit de faire 
creuser le métal par un agent intermédiaire acide, le travail dans 
le bois à la gouge, au burin ou au ciseau est plus direct, suit 
mieux les impulsions de la main. Pour le passage à la pierre 
taille-douce, utilisation de planches minces de l'épaisseur de pla­
ques de métal : contreplaqués dont les faces sont d'essences à 
grain serré tandis que l'âme est en bois plus tendre, pour donner 
une élasticité qui empêche l'usure du bois. Le poirier contrecollé 
sur l'okoumé convient parfaitement ; évidemment, il est possible 
d'utiliser toutes les essences de bois en contreplaqué que l'on 
trouve dans le commerce, mais cela suppose pour la gravure de 

tirer parti des différentes moirures et textures données par la fibre. 
Le poirier lorsqu'il est poli n'imprime sur le papier, pas plus que 
le métal, de dessins dus au hasard. 

La face à graver est polie puis vernie au tampon avec des 
vernis d'êbênisterie à base d'alcool et de gomme laque, ainsi rien 
n'accroche l'encre et les surfaces qui demeurent vernies donnent 
des blancs à l'impression. En relation avec un système de valeur 
tes combinaisons possibles d'à-plats et de creux, les premiers plus 
ou moins polis, les seconds plus ou moin profonds, permettent 
une variation très grande des transparences et des opacités, et le 
jeu de leurs contrastes. 

Le bois donne au noir un velouté et une transparence que 
ne donne pas le métal, et il est un support parfait de la couleur. 
Non seulement sont évitées les réactions chimiques provoquées par 
un métal non acièré, mais il permet un ton beaucoup plus pur. » 

FIORINI 

Johnny FRIEDLAENDER 

41—Bleu, rouge, noir 
42—Vol parallèle 

43—Trois formes 
44—Oiseau rouge 

45—Paysage 

46—Tierce 

1962 22*4" x 17*4" (57,5 x 44 cm) aquatinte au sucre À l'artiste 
1963 2354" x 17*4" (59 x 45 cm) aqu. au sucre, burin et 

relief à la gouge À l'artiste 
1963 1754" x 2254" (43,5 x 57 cm) aqu. au sucre À l'artiste 
1963 22*4" x 1754" 

(57,5 x 43,5 cm) aqu. au sucre À l'artiste 
1963 2VA" x 1554" aqu. au sucre, pointe sèche, 

(55,5 x 39,5 cm) burin, fond au racloir À l'artiste 

1963 18%" x 1554" (48 x 38,5 cm) aqu. au sucre À l'artiste 

Documents : 

(42) A 
1—Vol parallèle : cuivre 
2—Vol parallèle : épreuve d'essai 

« J'aime les techniques, toutes les techniques qui permettent à 
l'artiste de trouver son écriture propre. A chacun de mes élèves, 
j'essaie d'enseigner celle-là seule qui convient : à l'un les cuisines 
de l'acide, à l'autre la taille directe du métal. J'ai aimé les cuivres 
bruts qui m'apportaient les univers changeants de leurs très an­

ciennes morsures. J'aime aujourd'hui le cuivre poli comme un 
miroir : j'y vois tellement de choses que j'oublie mes techniques ; 
ou peut-être dirais-je : grâce à mes techniques, je puis enfin 
rêver. » 

/ . FRIEDLANDER 

James GUITET 

47—Sans titre 
48—«Empreintes 1962» n° 4 
49—« Empreintes 1962 » n° 13 
50—« Empreintes 1962 » »° 14 
i l—n Empreintes 1962» n" 31 
52—«Empreintes 1962» no 32 
53—« Empreintes 1962 » n° 33 

1960 13*4" x 10*4" (35 x 27 cm) burin À l'artiste 
1962 25*4" x 15*4" (65 à 40 cm) « empreinte » À l'artiste 
1962 25*4" x 15*4" (65 à 40 cm) « empreinte » À l'artiste 
1962 25*4" x 15*4" (65 à 40 cm) « empreinte » À l'artiste 
1962 22 54" x 10*4" (57 x 27 cm) « empreinte» À l'artiste 
1962 2254" x 10*4" (57 x 27 cm) «empreinte» À l'artiste 
1963 2254" x 10*4" (57 x 27 cm) «empreinte» À l'artiste 

NOTES TECHNIQUES SUR LES « EMPREINTES » 

Préparation de la matrice : Support de carton sur lequel sont 
collés des tissus de textures diverses et autres matériaux tels que 
coquilles d'œuf, ficelles, etc.. ainsi qu'une pâte plastique permet­
tant de réaliser des gris modulés ainsi que des reliefs. La matrice 
ainsi préparée est entièrement enduite d'un liquide plastique afin 

d'éviter la trop forte absorption de certains matériaux. 
Encrage : L'encre est employée assez fluide et étendue au 

pinceau. 
Essuyage : Au tampon de mousse de plastique enveloppé d'un 

chiffon. 
Tirage : Sous faible pression. 

J. GUITET 



André MASSON 

54—La dame au labyrinthe 
55—Limbes 
56—Méchoui 

1962 15" x 1154" (38 x 28,5 cm) eau-forte et aquatinte coul. Gai. Louise Leiris, Paris 
1962 2254" x 2924" (56 ,5x76 cm) eau-forte et aquatinte coul. Gai. Louise Leiris, Paris 
1962 1154" x 15" (28,5 x 38 cm) eau-forte et aquatinte coul. Gai. Louise Leiris, Paris 

Zoran MUSIC 

i l—Terre d'Istrie (n° 73) 

58—Ombre sur le carse (n" 66) 
59—Paysage (n° 70) 

60—Terres dalmates (n° 79) 
61—Terre brisée (n° 82) 

62—Suite byzantine (n" 81) 

1959 1654" x 2234" (41 x 57 cm) eau-forte À l'artiste 
—cuivre 
—épreuve définitive 
—deux épreuves d'essai 

1958 11" x 16*4" (28 x 41,7 cm) eau-forte À l'artiste 
1959 14%" x 2154" 

(37,8 x 53,6 cm) aquatinte À l'artiste 
1959 11" x 16*4 "(28 x 41,7 cm) eau-forte À l'artiste 
1961 17%" x 2454" 

(45,4 x 61,7 cm) eau-forte À l'artiste 
1961 17%" x 2454" 

(45,5 x 61,5 cm) eau-forte À l'artiste 

Pablo PICASSO 

63—Buste de femme 
d'après Cranach le Jeune 

64—Le chapeau à fleurs 
65—Femme au chapeau 

1958 3054" x 2254" (76,5 x 57 cm) gravure sur linoléum 
1962 24%" x 1754" (63 x 44,5 cm) gravure sur linoléum 
1962 24*4" x 17%" (62,5 x 44 cm) gravure sur linoléum 

Galerie Louise Leiris, Paris 
Galerie Louise Leiris, Paris 
Galerie Louise Leiris, Paris 

Mario PRASSINOS 

66—Le Feu 

61—Vers le haut 

68—Intérieur de l'arbre 

69—Cyprès (épreuve d'essai) 
70—L'arbre 
11—Automne 
72—L'étang 

Document : 

73—Cyprès — plaque de cuivre 

1959 2 3 % " x 16*4" 
(60,5 x 42,5 cm) 

1959 2 3 % " x 16*4" 
(60,5 x 42,5 cm) 

1959 2 3 % " x 16*4" 
(60,5 x 42,5 cm) 

1960 1754" x 25%" (44,5 x 65 cm) 
1962 2 3 % " x 17%" (60,5 x 44 cm) 
1962 2 3 % " x 17%" (60,5 x 44 cm) 
1962 2 3 % " x 17%" (60,5 x 44 cm) 

eau-forte et aquatinte 

eau-forte et aquatinte 

Galerie de France, Paris 

Galerie de France, Paris 

eau-forte et aquatinte Galerie de France, Paris 
grav. à la fraiseuse électrique Galerie de France, Paris 
aquatinte, eau-forte, burin Galerie de France, Paris 
aquatinte, eau-forte, burin Galerie de France, Paris 
aquatinte, eau-forte, burin Galerie de France, Paris 

1962 1754" x 25%" (44,5 x 65 cm) grav. à la fraiseuse électrique Galerie de France, Paris 

« Généralement j'emploie le procédé dit « au sucre » dont le 
principe consiste à peindre sur la plaque de cuivre à l'aide de 
gouache ou d'encre de chine sucrée ou salée que l'on recouvre 
ensuite de vernis très liquide. Les parties peintes fondent à l'eau 
et laissent le cuivre à nu à ces endroits. Ensuite on graisse à la 
poudre de résine. Puis, acide. Puis reprise de la même opération 
jusqu'à satisfaction complète de l'auteur. J'y mêle du burin ou 
des tailles d'eau-forte profonde pour accentuer les noirs ou les 
vivifier. 

J'ai néanmoins essayé, il y a deux ans, de réaliser quelque 
chose avec une fraiseuse électrique. C'est très excitant, ça fait un 

bruit d'enfer et j 'ai même enregistré sur magnétophone le bruit 
de la gravure. J'ai appelé cette œuvre musicale « Sonate à la 
Fraise ». C'est mon unique œuvre dans l'art des sons. Ce qui est 
curieux, c'est que le rythme sonore reproduit le rythme graphique. 

Quant à ce que représente pour moi la gravure, c'est une 
espèce de santé lorsque la peinture se perd dans les dédales du 
tourment. Ce travail très technique (qui n'exclut pas Vimprovisa­
tion), la réflexion et la prévision qu'il demande, apaisent d'une 
part et de l'autre, enseignent l'humilité que je crois nécessaire à 
tout ce qui s'appelle très pompeusement la création artistique. » 

M. PRASSINOS 

Georges ROUAULT 

81—Le Miserere, planche n° 5 : 
« Solitaire en cette vie d'embûches 
et de malice» 1917/27 25*4" x 19*4" (65 x 50 cm) 1 gravure et 1 état 
82—Le Miserere, planche n" 23 : 
«Rue des solitaires» 1917/27 25%" x 19*4" (65 x 50 cm) 1 gravure 
83—Le Miserere, planche n° 32 : 
« Seigneur, c'est vous, 
je vous reconnais » 1917-/27 25%" x 19*4" (65 x 50 cm) 1 gravure et 1 état 

Coll. particulière, Paris 

Coll. particulière, Paris 

Coll. particulière, Paris 

LE MISERERE 

«La plupart de ces sujets datent de 1914-1918. Ils furent 
primitivement exécutés sous forme de dessins à l'encre de Chine 
transformés plus tard en peintures sur le désir d'Ambroise Vollard. 
Celui-ci fit d'abord faire une mise sur cuivre de tous les sujets. Il 
convenait, paraît-il, que le cuivre reçût d'abord une empreinte de 

mon dessin. Partant de là, j'ai, et avec quelle peine, tenté de 
préserver le rythme et le dessin initial. Sur chaque planche, avec 
plus ou moins de bonheur, sans cesse, ni arrêt, j 'ai travaillé avec 
différents outils : il n'y a là aucun secret. Insatisfait, je reprenais 
le sujet, indéfiniment, réalisant jusqu'à douze ou quinze essais 
successifs. » 

G. ROUAULT 



Germaine RICHIER 

74—75—76—77—78—79—80 
7 gravures 

L'hydre 
Don Quichotte 
Chauve-souris 
4 compositions 

1948/1958 15*4" x 
(40 

1 1 % " 
x 30 cm chaque) Coll. particulière, Paris 

Plusieurs rencontres déterminantes intervinrent, au carrefour 
des techniques, du film à la gravure : leçons de l'œuvre d'Alexeieff, 
de McLaren ; de Roger Vieillard, maître du burin, des formes 
incisées, nettes ; de Courtin, inventeur d'un genre qui relève pres­
que de la sculpture, du relief en couleurs. C'est l'hybridation des 
procédés qui a permis à l'artiste de trouver une liberté d expres­
sion assez rare. 

Leçon de rigueur, tout au long de l'œuvre, et diversité : jeu 
du risque, en s'en tenant aux lois, aux exigences du métier. Le 
trait noir, les blancs — Germaine Richier voulait aussi des « choses 
libres », et parfois le signe, comme repos ; sculptures et formes, 
netteté et amour de la graphie, du burin, qui taille, cisèle, de la 
pointe pénétrant vernis et cuivre, mordant ; pratique du micros­

cope et examen au compte-fils de vieilles gravures, dont un traité 
des coquillages, de « Figures dessinées d'après nature », passion 
pour les merveilles de la nature, arbres, corps et visages ; force 
et minutie (sous l'influence du « dessin d'histoire naturelle », et 
des coupes vues au microscope ?), vigueur, et sens de l'équilibre, 
dans le noir et blanc, audace, depuis l'amalgame, la synthèse des 
techniques et des vues, de l'analyse et de la poursuite des états, 
donnent à l'œuvre gravée de Germaine Richier ce caractère d'au­
thenticité que l'on ne trouve guère dans les « choses vite faites » 
ou trop techniques. 

A la base demeurent l'exigence du sculpteur, la qualité du 
dessin. 

RENÉ DE SOLIER 

Pierre SOULAGES 

Sans titre 
84—Eau-forte n° 
85—Eau-forte n" 
86—Eau-forte n" 
87—Eau-forte n° 

88—Eau-forte n° 
89—Eau-forte n° 
90—Eau-forte n° 

1 5 

S 

9 

10 

12 

1.1 

l i 

(1er état) 1956 2354" x 16%" (59 x 43 cm) eau-forte 
1957 2354" x 16%" (59,5 x 43 cm) eau-forte 
1957 2 1 % " x 15" (55 x 38 cm) eau-forte 
1957 2 3 % " x 17%" 

(59,5 x 43,5 cm) eau-forte 
1957 15%" x 15%" (40 x 40 cm) eau-forte 
1957 2 3 % " x 1754" (60 x 44,5 cm) eau-forte 
1961 2354" x 16%" (59 x 43 cm) eau-forte 

Coll. particulière, Paris 
Coll. particulière, Paris 
Coll. particulière, Paris 

Coll. particulière, Paris 
Coll. particulière, Paris 
Coll. particulière, Paris 
Coll. particulière, Paris 

Documents : 

(86) A—Cuivre gravé de l'eau-forte n° 9 2 1 % " x 15" (55 x 38 cm) 
(89) A—Cuivre gravé de l'eau-forte n" 13 2 3 % " x 1754" (60 x 44,5 cm) 

Roger VIEILLARD 

90—Forme étendue 
91—Herses de la nuit 
92—Fite 
93—Mesure d'homme 
94—Armes du temps 
95—Ville 
96—Éclats de mer 

1958 15%" x 1154" (40 x 28,5 cm) burin 
1959 1 1 % " x 15%" (29 x 40 cm) burin 
1960 13%" x 20%" (34 x 53 cm) burin 
1960 13%" x 20%" (35 x 53 cm) burin 
1960 2054" x 14%" (52 x 37 cm) burin 
1961 954" x 13" (23,5 x 33 cm) burin 
1962 14%" x 1954" (37 x 50 cm) burin 

Coll. 
Coll. 

particulière, Paris 
particulière, Paris 

l'artiste 
l'artiste 
l'artiste 
l'artiste 
l'artiste 
l'artiste 
l'artiste 

Document : 

(92) A—Cuivre de « Fête » 13%" x 20%" (34 x 53 cm) burin 

« Le cuivre est lourd, rigide et sonore. Certes, le papier repro­
duit avec souplesse et fidélité son aspect. Mais la nature du métal 
lui échappe, car la feuille de papier demeure mince, légère et 
fragile. Enfin, si le cuivre est durement ciselé, elle affaiblit la 
trace des profondeurs. Mes reliefs gravés sont en stuc, soit une 
sorte de plâtre comportant des ingrédients qui les rendent solides 
et leur donnent leur orient. Lourds comme le cuivre qui les mo­
dèle, l'épaisseur de leur espace se complète de l'inscription de la 
surface et d'imprégnation de couleur noire. J'ai toujours eu du 
goût pour l'objet et ses satisfactions tactiles. Ici, j 'ai cherché à 
le réaliser en dalles rivées sur bois, en stèles, en pièces montées 
sur marbre. J'ai voulu le rapprocher de la main qui soupèse, 

touche, apprécie le poli ou la substance d'un volume. 
Certes, ces reliefs sont une application exceptionnelle du 

cuivre. Il est inutile, et mieux vaut donc éviter d'y recourir, lors­
que la vocation sculpturale de l'objet et de l'empreinte ne l'im­
posent pas. Alors, le papier demeure, avec les soins nécessaires, un 
support excellent et normal. 

L'expérience du relief m'amènera peut-être à trouver de nou­
veaux traitements du cuivre. J'ajoute que chacun de ces objets de 
stuc appelle, lorsqu'il est fait, un travail direct et particulier qui 
prolonge l'ouvrage déjà fait dans son âme de bronze. Individuali­
sation plus manifeste de l'œuvre ? Peut-être. » 

R. VIEILLARD 

Jacques VILLON 

97—Le petit équilibriste 
98—Le savant 

99—Marcel Duchamp 

1914 8%" x 654" (22 x 16 cm) pointe sèche 
1933 1 1 % " x 9%" 

(28,8 x 23,3 cm) eau-forte 
1953 I2%" x 9%" (32 x 24,5 cm) eau-forte 

Galerie Louis Carré, Paris 

Galerie Louis Carré, Paris 
Galerie Louis Carré, Paris 



T A P I S S E R I E 

Henri MATISSE 

l—Le Ciel 78" x 12354" (198 x 313 cm) tapisserie de Beauvais Mobilier national 

Pablo PICASSO 

2—Les Arlequins 9 0 ' ' | t " x 61" (230 x 155 cm) Atelier J. de la Baume René Durrbach 

Georges ROUAULT 

3—La Sainte Face Coll. particulière, Paris 

Jacques VILLON 

4—Villacoublay 79 l 5 / j 4 " x 127%" 
(203 x 324 cm) tapisserie des Gobelins Mobilier national 

V I T R A I L 

Roger BISSIÈRE 

1—Petite rose sud de la 
Cathédrale de Metz (détail) 1958 5954 " x 5954" 
Exécuté en collaboration avec (150,5 x 150,5 cm) 
Charles Marq et Brigitte Simon. 

vitrail Coll. Charles Marq, 
Reims 

Marc CHAGALL 

2—La tribu de Zabulon 1960 37" x 40 l 5 / i 6" (96 x 104 cm) vitrail d'étude pour la 
synagogue de Jérusalem 

3—La tribu de Gad I960 3454" x 4 l % " (88 x 106 cm) vitrail d'étude pour la 
Exécutés en collaboration avec Charles synagogue de Jérusalem 
Marq—Atelier Jacques Simon, Reims. 

À l'artiste 

À l'artiste 

Charles MARQ 

4—Nature morte 4254" x 3 3 % " (108 x 84 cm) vitrail 

Serge POLIAKOFF 

5—Composition 4954" x 37%" (125 x 95 cm) vitrail 
Exécutés en collaboration avec Charles 
Marq—Atelier Jacques Simon, Reims. 

Georges ROUAULT 

6—Le Christ en croix 
Exécuté à l'Atelier Paul Bony. 

435/j6" x 32%" 
(110 x 82 cm) vitrail Coll. particulière, Paris 

Joseph SIMA 

7—3 verres gravés : jaune 
vert 

et violet 

Exécutés en collaboration avec Charles 
Marq—Atelier Jacques Simon, Reims. 

1 1 % " x 9" (29,5 x 23 cm) 
12%" x 22%" 

(31,5 x 22,5 cm) 
l l l 3 ' l 6 " x 9 " | 6 " 

(30 x 23 cm) Coll. Charles Marq, Reims 

Brigitte SIMON 

10—Verre gravé blanc 14%" x 1854" (36 x 47 cm) 



Marie-Hélène VIEIRA DA SILVA 

11—Composition 40%" x 3654" (102 x 92 cm) vitrail 
Exécuté en collaboration avec Charles 
Marq—Atelier Jacques Simon, Reims. 

Jacques VILLON 

12—Nature morte 1957 8 3 % " x 4354" 
Exécuté en collaboration avec (212,5 x 110 cm) 
Charles Marq et Brigitte Simon. 

détail de vitrail pour la 
Cathédrale de Metz Coll. Charles Marq, Reims 

Georges BRAQUE 

1—Forme animale 

CLAVÉ 

2—Poisson 

É M A I L 

7%" x l l l 3 ' i 4 " (20 x 30 cm) émail cloisonné 

7" x 9%" (17,7 x 24,7 cm) 

Abbaye Saint-Martin, 
Ligugé, (Vienne) 

Abbaye Saint-Martin, 
Ligugé, (Vienne) 

André MARCHAND 

3—Fonderies de Pont-à-Mousson 12" x 954" (30,5 x 23,2 cm) traitement thermique Abbaye Saint-Martin, 
Ligugé, (Vienne) 

Frère PASCAL 

4—Composition 

5—Plat à l'oiseau 

8" x 11" (20,5 x 28 cm) 

Diamètre : (26,00 cm) 
10%" incrustations 

Abbaye Saint-Martin, 
Ligugé, (Vienne) 

Abbaye Saint-Martin, 
Ligugé, (Vienne) 

SCHNEIDER 

6—Composition 9" x 12%" (22,8 x 32,4 cm) Abbaye Saint-Martin, 
Ligugé, (Vienne) 

ZACK 

7—Composition 854" x 9%" 
(20,7 x 24,6 cm) 

Abbaye Saint-Martin, 
Ligugé, (Vienne) 

M É D A I L L E S 

1—ADAM 
2—AURICOSTE 

3—BELO 
4—COUTURIER 
5—GALTIÉ 
6—ICHÉ 
7—ICHÉ 
8—JOLY 
9—JOLY 

10—LAGRIFFOUL 
11—M. LAVRILLER 
12—LAY 

Médaille commemorative recto et verso Exposition de Turin 

Albert Marquet recto et verso Hôtel des Monnaies, Paris 

Erik Satie Hôtel des Monnaies, Paris 
Aristide Maillol recto et verso Hôtel des Monnaies, Paris 
Toulouse-Lautrec Hôtel des Monnaies, Paris 
Max Jacob Hôtel des Monnaies, Paris 
Louise Hervieu Hôtel des Monnaies, Paris 
Debussy Hôtel des Monnaies, Paris 
Saint-Edmond Hôtel des Monnaies, Paris 
Picasso Hôtel des Monnaies, Paris 
Bourdelle Hôtel des Monnaies, Paris 
Auguste Renoir Hôtel des Monnaies, Paris 



13—LAY 
14—R. MARTIN 
15—ANDRÉ MASSON 
16—REVOL 

Pieta 
Wlerick 
André Malraux 
Balzac 

Hôtel des Monnaies, Paris 
Hôtel des Monnaies, Paris 
Hôtel des Monnaies, Paris 
Hôtel des Monnaies, Paris 

Guidette CARBONELL 

1—1 plaque oiseau 
2—1 plaque oiseau 
i—Harpie I 
4—Harpie II 
5—Harpie III 
6—Lampe oiseau blanche 

C É R A M I Q U E 

17%" x 15%", (45 x 40 cm) épaisseur 2" (5 cm) À l'artiste 
15" x l l l 3 / u " (38 x 30 cm) épaisseur 154" (3 cm) À l'artiste 
hauteur l l l 3 / u " (30 cm) À l'artiste 
hauteur ll l3/i<," (30 cm) À l'artiste 
hauteur 1 1 I 3 / I A " (30 cm) À l'artiste 
2 3 % " x 11 l3/i &" (60 x 30 cm) longueur 17%" (45 cm) À l'artiste 

Francine DEL PIERRE 

7—Vase 

8—Vase 

9—Coupe 

10—Coupe 

11—Coupe 

12—3 bols et 1 boîte 

hauteur 13%" (34 cm) 

hauteur I 6 l 5 / j 6 " (43 cm) 

hauteur 754" (18,5 cm) 

hauteur 6%" (17,5 cm) 

hauteur 754" (18,5 cm) 

chacun hauteur 3 % " (8 cm) 

diam. 9%" (25 cm) 
(faïence dure) À l'artiste 
diam. 10%" (27 cm) 
(faïence dure) À l'artiste 
diam. 1254" (31 cm) 
(faïence dure) À l'artiste 
diam. l l l 3 / i 4 " (30 cm) 
(faïence dure) À l'artiste 
diam. 123/|6» (31 cm) 
(faïence dure) À l'artiste 
diam. 3 % " à 4 % " 
(10 à 12 cm) À l'artiste 

J.Louis et Jacqueline LERAT 

13—Vase 

14—Soupière 

15—Coupe 
16—Femme à l'enfant 

Il—Pot couvert 

Yves et Monique MOHY 

18—5 poteries 

hauteur 2 1 % " x 13%" 
(55 x 34 cm) 

hauteur 754" x 1 1 % " 
(18 x 29 cm) 

hauteur 4 % " (12 cm) 
hauteur 1054" x 7%" 

(26 x 20 cm) 
hauteur 1054" (26 cm) 

épaisseur 5%" (15 cm) À l'artiste 

largeur 8%" (21 cm) 
largeur 15" (38 cm) 

épaisseur 5%" (15 cm) 
largeur 5%" (15 cm) 

À l'artiste 
À l'artiste 

À l'artiste 
À l'artiste 

Aux artistes 

Jeanne et Norbert PIERLOT 

19—Grès (5 pièces) Aux artistes 

Pierre-Charles ROULOT 

Grès de grand feu 

20—Statue de Saint-Antoine 
21—Pot à anse 
22—Vase à col étroit 

hauteur 39%" (100 cm) 
hauteur 1 1 % " (30 cm) 
hauteur 1 1 % " (30 cm) 

(faite au tour de potier) À l'atelier 
À l'atelier 

diamètre 854" (21 cm) 
(grès de grand feu 
à couverte gris-bleu) À l'atelier 

Georges JOUVE 

23—Gros vase noir hauteur 3154" (80 cm) diamètre 28'/i<," (70 cm) À l'artiste 

Pablo PICASSO 

24—Six assiettes 1963 Atelier Madoura, Vallauris 



L'ÉVOLUTION DU SIÈGE EN FRANCE DEPUIS I960 

1—BLANCHARD 

2—Pierre BROC 

3—Jeanne COUTURIER 

André MONPOIX 

Pierre PAULIN 

4—Etienne FERMIGIER 

3^André MONPOIX 

6—J.A. MOTTE 

7—Charlotte PERRIAND 

8—Ch. ZUBLENA 

3254" x 17%" (82 x 45 cm) Chaise 

3154" x 3 1 " / | 4 " 
(80 x 50 cm) Chaise inox et rotin 

17%" x 17%" (45 x 45 cm) Siège 

27 ' / j é" x 17%" (70 x 45 cm) Chaise delta 

28 %" x 511 l/u» 

(72 x 50 cm) Chaise 

29%" x 2 3 % " (75 x 60 cm) Chaise de jardin 

Chaise paillée n° 27 

65" x 2354" (165 x 59 cm) Chaise forme bateau 

Ugine-Gueugnon, Paris 

Primavera, Paris 

Negroni, Argenteuil (Seine) 

Airborne, Montreuil, (Seine) 

Meubles TV, Paris 

Ugine-Gueugnon, Paris 

Steph Simon, Paris 

Ch. Zublena, Paris 

T A P I S 

ANDREOU 

1— Réveil 78%" x 102%" 
(200 x 260 cm) Galerie La Demeure, Paris 

Serge POLIAKOFF 

2—Composition monumentale 66Vs" x 9454" 
(170 x 240 cm) Galerie La Demeure, Paris 

Victor VASARELY 

3—Ibadan 9854" x 118%" 
(250 x 300 cm) Galerie La Demeure, Paris 

T E N T U R E S RÉALISÉES P A R L U C I E N B R A H E M 

1—Feuilles blanches 

2—Le tour de caries 

3—La toilette 

4—Le piano 

5—Mouvements cadencés 

6—Chartres 

50%" x 38%" 
(128 x 98 cm) 

6254" x 4754" 
(158 x 120 cm) 

(carton de Beaudin) 

(carton de Chastel) 

34%" x 5 3 % " (88 x 135 cm) (carton de Dérieux) 

4 1 % " x 39" (106 x 99 cm) (carton de Edelmann) 

40%" x 29%" (102 x 74 cm) (carton de Gischia) 

3154" à 59'/j 6 " 
(80 x 150 cm) (carton de Lagrange) 

Galerie Cinq-Mars, Paris 

Galerie Cinq-Mars, Paris 

Galerie Cinq-Mars, Paris 

Galerie Cinq-Mars, Paris 

Galerie Cinq-Mars, Paris 

Galerie Cinq-Mars, Paris 



À LA PLACE DES ARTS 

ATLAN 

1—Composition 

T A P I S S E R I E 

102%" x 177" 
(260 x 500 cm) Manufacture des Gobelins Mobilier National 

ADAM 

2—Espace 5 9 " j 4 " x 226%" 
(150 x 575 cm) Atelier Goubely, Aubusson À l'artiste 

ARP 

3—Ombre de fruit 
4—Nadir 

63" x 53%" (160 x 135 cm) Atelier Tabard, Aubusson Galerie Denise René, Paris 
68%" x 59" i 4 " 

(175 x 150 cm) Atelier Tabard, Aubusson Galerie Denise René, Paris 

Sylva BRENT 

5—La forêt 65%" x 189%" 
(167 x 482 cm) Manufacture des Gobelins Mobilier National 

BOBERMANN 

6—La danse 85l3'j<," x 122" 
(218 x 310 cm) Manufacture des Gobelins Mobilier National 

CHASTEL 

7—14 juillet à Toulon 15354" x 1773 ' j4" 
(390 x 450 cm) Manufacture des Gobelins Mobilier National 

C. D'ESTIENNE 

8—Sous le vent 

René DÛRRBACH 

9—Développement horizontal 

55%" x 7413', 4» 
(140 x 190 cm) 

1960 76%" x 120%" 
(195 x 305 cm) 

Atelier Pinton, Felletin À l'artiste 

Atelier J. de la Baume À l'artiste 

HERBIN 

10—Ville 96%" x 65" (246 x 165 cm) Atelier Tabard, Aubusson Galerie Denise René, Paris 

JULLIEN 

11—Diamant noir 
70%" x 102%" 

(180 x 260 cm) Atelier Legoueix, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

LATAPIE 

12—Les roses du Bengale 
86%" x 151%" 

(220 x 385 cm) Manufacture des Gobelins Mobilier National 

LE CORBUSIER 

13—L'étrange oiseau et le taureau Atelier Pinton, Felletin Galerie La Demeure, Paris 



LURÇAT 

14—Pierre et eau 

15—Mosaïque 
16—La petite terre 

137%" x 230%" Atelier Tabard, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 
(350 x 585 cm) 

59%" x 78" (152 x 198 cm) Atelier Tabard, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 
7 1 % " x 116%" 

(182 x 296 cm) Atelier Tabard, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

MAGNELLI 

17—Promenade 

MATEGOT 

18—Cosmorama 

MORTENSEN 

19—Tamaris 

PICART LE DOUX 

20—Poème végétal 

PRASSINOS 

21—Le Clown 

Roméo et Juliette 

RAYNOLD-ARNOULD 

22—Formes dynamiques 

DOM ROBERT 

23—Jardin de sirènes 

ROUVRE 

24—Végétation 

SAINT SAËNS 

25—Les comédiens 

SINGIER 

26—Danaé 

TOURLIÈRE 

27—Coiffes de vigne 

VASARELY 

28—Lonike 

WOGENSCKY 

29—Serpent d'étoiles 

66i y , t " x 935/14 
(170 x 237 cm) 

86%" x 157%" 
(220 x 400 cm) 

55%" x 805 / |6" 
(140 x 204 cm) 

78%" x 102%" 
(200 x 260 cm) 

805/, 4 x 59 '/, 4" 
(204 x 150 cm) 

61'/ , 4" x 9 0 ' / , t " 
(156 x 230 cm) 

1962 86%" x 117%" 
(220 x 298 cm) 

77%" x 111%" 
(196 x 283 cm) 

9 8 % " x 78%" 
(250 x 200 cm) 

At. Tabard, Aubusson Galerie Denise René, Paris 

At. Tabard, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

At. Tabard, Aubusson Galerie Denise René, Paris 

At. Berthaud, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

At. Goubely, Aubusson Coll. particulière, Paris 

At. Goubely, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

Atelier Pinton, Felletin À l'artiste 

At. Goubely, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

Manuf. des Gobelins Mobilier National 

At. Tabard, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

80%" x 61" (205 x 155 cm) At. Goubely, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

85 7 / | 4 " x 118%" 
(217 x 300 cm) 

74' 3/| 4» x 661 V, 4" 
(190 x 170 cm) 

78%" x 102%" 
(200 x 260 cm) 

At. Goubely, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 

At. Tabard, Aubusson Galerie Denise René, Paris 

At. Tabard, Aubusson Galerie La Demeure, Paris 


