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COLLECTTRY

COMMISSAIRES SANS ARTISTE
OU ARTISTES-COMMISSAIRES ?

(hris Marfin,

MAre Not Just for Christmas, 1998. Tobleau vivont de |'événement-exposition
CounterPoses de Display Cuft présentt & Oboro, M, 1998, Photo: Poul Litherand, courtoisie de Display Cult et Oboro,

tion (pas du tout au principe) de Magiciens de la terre qu'a
des expositions comme celle sur Le design des années 50
qui, au centre Pompidou, avait présenté en vrac et sous des
filets d'étalage les productions des années 50 comme si
elles avaient été celles d'une société de consommation qui
n'existait pas en ces années-la en Europe. Rétrospective-
ment, je me rends compte que ma critique hésitait entre
deux voies.

ans L'artiste et les commissaires, livre déja ancien
puisque publié en 1989!, ma critique de I'action
des commissaires d’exposition (c’est ainsi qu’on
appelle en France les curators) se développait

dans plusieurs directions.
I'y critiquais en premier lieu I’action des commissai-
res qui s arrogent le droit de manipuler les ceuvres d'art ou
les artistes au service de leurs théses. De ce point de vue,

Je mettais en cause un certain type d’exposition i théme et
i thése, qui faisaient alors bon marché de la nature de
I"objet ou de la spécificité du travail de I'artiste. Je m’en
prenais, par exemple, aussi bien i la stratégie de présenta-

D'un c6té, elle gardait quelque chose de romantique
dans la mesure ol elle supposait une sorte d'intégrité et
d'autonomie de |'ceuvre et un primat de |'artiste. De ce
point de vue, je suggérais que le commissaire aurait dii






ciale, culturelle, politique et — il ne faudrai
aspect — artistique, qui relévent de ce qu’c
tionnellement « I'engagement ». Mais enco

1

5
. position d'énonciation protégée ni de domina
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maniére, limité. On constate d'ailleurs que certains ar-
tistes eux-mémes reprennent aujourd hui & leur compte
la fonction de commissaire soit en recourant aux dispo-
sitifs de présentation comme éléments constitutifs de
leurs ceuvres, soit en se transformant eux-mémes en
commissaires de leurs ceuvres ou de celles d’autres
artistes. L évolution actuelle de certains lieux gérés par
les artistes ou de certains collectifs d’artistes & Paris me
parait significative de ce changement qui doit donc étre
apprécié avec des concepts différents de ceux que nous
utilisions quand il y avait encore des beaux arts, une
prééminence de |'artiste et de sa mission.

Bref, avec le changement de la place et de la
dignité des arts visuels dans la culture, les riles respec-
tifs du commissaire et de I’artiste ont changé eux aussi.

Parfois, le commissaire est seulement un produc-
teur de méga-événements culturels et il opére avec un
ari, des artistes et des ceuvres qui relévent de la produc-
tion industrielle des ceuvres culturelles. Il occupe un
réle dans |'industrie du loisir, du divertissement et de la
mode.

Parfois, il partage encore avec |'artiste une posi-
tion relative et marginale au sein du monde de la culture

| choix capital, 1998, Tobleou vivant de | événement-axposition
, M, 1998, Phato: Poul Litherkand, courtoisie de Display Cult et Oboro.

et ses expérimentations sont aussi celles de Iartiste
dans ce monde — i tel point que 'artiste peut échanger
son role avee celui du commissaire. Il n'y a pas alors de
manipulation sinon comme manipulation mutuelle et
acceptée,

Je me demande s'il reste une place pour d’autres
figures en dehors de celles-ci.

YVES MICHAUD
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