Document généré le 20 avr. 2024 11:10

ETC

Le destin de ’oeuvre il B

Francine Savard , Muséumification, Montréal Télégraphe. 8
mars - 1°¥ avril 2001

Jean-Emile Verdier

Numéro 55, septembre-octobre-novembre 2001

URI : https://id.erudit.org/iderudit/35419ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Revue d'art contemporain ETC inc.

ISSN
0835-7641 (imprimé)
1923-3205 (numérique)

Découvrir la revue

Citer ce compte rendu

Verdier, ].—E. (2001). Compte rendu de [Le destin de 'oeuvre / Francine Savard ,
Muséumification, Montréal Télégraphe. 8 mars - 1" avril 2001]. ETC, (55), 39-41.

Tous droits réservés © Revue d'art contemporain ETC inc., 2001 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

J Y Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

e r u d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de
I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/
https://id.erudit.org/iderudit/35419ac
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/2001-n55-etc1119485/
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/

Maontreal
LE DESTIN DE L '(EUVRE

Francine Savard, Muséumification,
Montréal Teélégraphe.
8 mars — 1° avril 2001

image qui illustre le carton d'invitation de

Muséumitication représente un tableau

tenu au secret sous un ample drap lourd

encore marqué par les plis droits du repas-

sage. Trois moments d’'une destinée sont
condensés ainsi en une seule image, le tableau, sa dé-
pouille, et son spectre. La mort du tablean serait-elle
le sujet de Muséumification ? La mort en soi est abs-
traite. Par contre, quoi de plus réel que ce qui la
cause 7 Muséurmificatton détaille le destin de I'oceuvre,
depuis sa création jusqu'a son intronisation au musée.
Une fois le seuil de Montréal Télégraphe franchi,
c'est la jubilacion. Et puis, un certain malaise s'installe,
C'est le signe d'un tout autre seuil, celu de I'expé-
rience. Les mots ne satisfont plus, la réjouissance a dis-
paru. Le ravissement recule devant une vague sensa-
tion d'inconfort. Un sentiment de familiarité I"ac-
compagne. Il est encore temps de fuir, de recouvrer
les plaisirs de I'aeil, ou ceux de la signification. Mais au
tond, il est trop tard. La familiarité de ce malaise s'est
d'ores et déja substituée a celle qui faisait les beaux
Jours de la reconnaissance des choses.
Immédiatement a gauche, la ot commence le mur la-
téral, quatre petits monochromes font série. La cou-
leur qui les recouvre est d’'une indicible profondeur.
Les supports perdent en épaisseur. A I'inspection, tout
coincide avec I'intention de figurer le livre : le titre de
I'ceuvre, Encyelopédie, le format, et I'épaisseur obte-
nue par le cumul de toiles d'égales dimensions collées
ensemble, pour faire penser aux feuilles d'un volume,
Une chose cependant, quand le regard balaie la séne
de gauche a droite, dans le sens habituel de la lecture,
I'épaisseur des tableaux va en diminuant. La ot la ré-
ference au savoir encyclopédique est indémable, 1i on
réference est faite i la lecture, on imagine alors moins
de feuilles, moins de discours donc, moins de phrases,
moins de mots, jusqu'a ce que 'aeil quitee la série
pour Dépér de peinture. Une figure du savoir ency-
clopédique semble s'ériger ainsi, un savoir allant en
diminuant, plus on s’approche de cette immense
image d'un rond traversé par un réseau complexe de
lignes sans commencement ni fin. Le tracement est
dessiné par la somme des espacements laissés entre
cent vingt-cing petites pieces de bois peintes dans un
ton de gris chaud. Le motif représente les divisions du
fond d'un pot de peinture parcouru par des craquelu-
res. Clest qu'un jour, le mouf fit icone pour Uartiste,
La reéalisation de [2épot de peinture exorcise en quel-
que sorte un surgissement hypostasié dans le dessin
d'un fond craguelé de pemture.
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Francine Sovard, Depdt de peinfure, 2000, Acrylique sur
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Objer sans nom, exposé dans la deuxiéme salle, a une
origine assez semblable. A chaque fois que I'artiste en-
trait a 'atelier, quelque chose la dérangeait. Et plutot
que d'oublier, elle voulait savoir. Elle découvrit que le
responsable de ce malase etait I'étrange forme que fai-
sait dans un coin de atelier un rouleau de toile enve-
loppé dans un drap et entreposé 3 la verticale, Clest
cette forme que Francine Savard donna & Objer sans
norm. Mais au lieu de conserver i la forme sa vertica-
lité initiale, Francine Savard choisit de déployer le ta-
bleau dans I'axe hornizontal, en lussant bien visible un
trait tracé au mur i la mine de plomb et sur lequel le
tableau semble prendre appui. Toute la délicatesse de
I'artiste peut se senor dans la prévenance de convertir
la werticalité en horizontalite. Car il ne s’agissait pas de
troubler comme elle avait ¢t troublée, 1l "agissait plu-
tat pour l'artiste de permettre une expérience ot le
trouble, parce qu'il est esthénsé, peut étre éprouve
pour sa qualité et non pas pour son contenu. La qua-
lité n'est pas une forme, elle est le savoir que Pexpe-
rience de 'eeuvre porte i rester impernmeéable a toute
reconnaissance encyclopédique. La figure qui, dans la
premiere salle de Montréal Télégraphe, se déploie
dans 'intervalle d'Encyclopédie et de Dépor de pein-
ture est sans équivoque Li-dessus.

La perite histoire qui se cache derriére la conception
de Dépor de pemnture et Objet sans nom vaut la peme
d’étre relacée, car elle raconte exactement I'expérience
qui attend le spectateur devant Objet sans nom : I'ex-
pénience de Uhypostase d'un surgissement dans le des-
sin de la forme chantournée du tableau. Je me sou-
viens de m'ctre demandé si Obyer sans nom n’avait pas
été I'agrandissement d'une des formes qui composent
Dépot de peinture. La question avait surgi apres coup
devant 18 objets d'engranime, Mais non; sur la trace
de I'expérience qui fut a l'ongine d" Objer sans nom,
Francine Savard s'est mise a retenir des formes issues
de silhouettes d’objets qu'elle recouvrait préalable-
ment d’un tissu; silhouettes qui donneront leurs for-
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mes aux dix=huit piéces qui constituent 18 objets
dengramme. L'aeuvre se déploie en trois rangées de
six piéces, appuyées sur une ligne horizontale tracée
au mur a la mine de plomb, comme dans Obyet sans
o,

18 objets d’engramme semble représenter le troi-
sieme trait de la natore du travail muoseéal. Le premier
a été figuré dans la prennére salle, ot il a été question
du savoir encyclopédique et de sa limite i rendre
compte de U'expérience. Le second trait a ¢té repré-
senté dans la seconde salle par Objet sans nom quu, tel
que le suggére son titre, s'expose en icone de I'ceuvre
consacrée, elue pour ce qu’elle a d'irreducuble au sa-
voir encyclopédique. En entrant dans la troisieme
salle, il faut contourner une sculpture en bois qui a la
forme d’une grille ridimensionnelle rréguliere mais
savamment proportionnée, ot chaque plan, tant ver-
tical qu’horizontal, semble avoir été congu dans I'es-
prit du néo-plasticisme de Piet Mondnan. L'ceuvre



sappelle Casier pour objet du désir (A). 11 est impos-
sible de ne pas associer 18 objets d'engramme et Ca-
sier pour objet du désir (A). Une idée de rangement
s'impose. Celle d'une nomenclature qui s’eftectue
depuis un ensemble de concepts classificateurs, a I'ins-
tar de I"association que 'on ne peut pas s'empécher de
faire entre Casier d'objet de désir (A) et ce concept de
|!L"{.1—F|Jdﬁtici5n1i: que Piet Mondnan a lui-méme forge
pour rendre compte de l'indicible singularite sur la
voie de laquelle il avait conduit son travail,

Chacune des étapes de la visite de Muséumification
semble souligner l'implacable chronique de la mort
annoncee des ceuvres entrées au musee, on elles ne
seront plus que casiers pour concepts d'historiens. La
muséumification réduit I'ceuvre a un « casier pour
objet du désir » dont 'ulome destin sera de finir dans
un livre d’histoire ou une revue d'art, sous les traits
d'une reproduction photographique,
pour ce qu'elle dévoile du génie de 1'his-
torien qui s'en sera servi conmme on se
sert d'une maquette pour montrer son
invention. Muséwmification trouve son
point final quand on découyre, en re-
trait, dans une alcove construite pour
I'occasion, Caster pour objet du désir
(B), la maquette de Casier pour objet du
désir (‘U

L'art s'impose dabord et avant tout
comme une expérience qu’aucun savoir
ne saurait legitimer. Au terme de la visite
de Muséwmification, i, devant Casier
pour objer du désir (B), I'indefimssable
couleur des tableaux monochromes
d'Encyclopédie s impose dés lors comme
icone d'une telle expérience, et Casier
pour objer du désir (B), comme ce qu'il
en reste aprés. .. museumification.

JEAN-EMILE VERDIER




