Document généré le 9 avr. 2024 10:52

Séquences : la revue de cinéma SEQUENCES!

Stations of the Cross
Le corps de Maria est mis au tombeau

Jean-Marie Lanlo

Numéro 301, mars 2016

URI : https://id.erudit.org/iderudit/82411ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

La revue Séquences Inc.

ISSN
0037-2412 (imprimé)
1923-5100 (numérique)

Découvrir la revue

Citer ce compte rendu

Lanlo, J.-M. (2016). Compte rendu de [Stations of the Cross : le corps de Maria
est mis au tombeau]. Séquences : la revue de cinéma, (301), 32-32.

Tous droits réservés © La revue Séquences Inc., 2016 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

J °
e r u d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de

I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/
https://id.erudit.org/iderudit/82411ac
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/2016-n301-sequences02556/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/

32 | DIETRICH BRUGGEMANN

S
e

i

LEA VAN ACKEN FRAMNZISKA WEISZ

STATIONS OF THE CROSS

A FILM BY DIETRICH BROGGEMANMN

pres avoir été brievement annoncé en salle au Québec,

Stations of the Cross devra se contenter d'une sortie en

DVD. Cette mise a I'écart du grand écran est d'autant plus
regrettable que le film repose sur un scénario et une proposition
de mise en scéne particulierement maitrisés.

En donnant a chacun de ses quatorze plans-séquences le titre
d'une étape du chemin de croix du Christ, Dietrich Briggemann
ne laisse planer aucun doute sur I'évolution du récit: comme son
modele, la jeune Maria finira par se sacrifier pour les autres. De
plus, en faisant usage de plans fixes, la mise en scéne traduit
parfaitement le caractére rigide de l'intégrisme religieux et la
difficulté pour ceux et celles qui le pratiquent de se détourner
d'un cadre imposé. Réalisée par un cinéaste moins talentueus, la
proposition aurait pu étre scolaire et trop intentionnelle. Pourtant,
la composition de I'image, associée a une maftrise de |'espace (le
mouvement des acteurs dans le cadre) et des dialogues (aussi
précis que le cadre), mais également a une direction d'acteurs
exemplaire (de I'adolescente au visage angélique jusqu’au pere
trop effacé, en passant par la mére débordant d'un amour que sa
rigidité morale étouffe) permettent d'éviter cet écueil.

Individuellement, chaque scéne est particuliérement réussie.
Plus important encore, leur succession parvient a former un tout
magistralement agencé. Alors que le message aurait pu ressembler
a I'éloge de la pratique religieuse poussée a I'extréme (la piété
de Maria lui permet de sauver son frére d'un mal incurable), le
film est surtout le portrait d'une jeune femme dont la foi semble
paradoxalement lutter contre les excés d'une pratique trop rigide
de la religion (symbolisée par sa mere) plus génératrice de méfaits
gue porteuse d'un message d'amour et d’espoir.

Cette opposition est renforcée par les choix de mise en
scene. Alors que la plupart des plans-séquences du film sont
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DIRECTEMENT EN DVD

Stations of the Cross

Le corps de Maria
est mis au tombeau

Stations of the Cross a obtenu I'Ours d’Argent du meilleur scénario a
Berlin en 2014. Victoria a, pour sa part, obtenu celui de la contribution
artistique en 2015. Les deux films ont des points communs: ils sont
allemands, et leur spécificité repose sur un concept de mise en scéne qui
inclut le plan-séquence. Par contre, I'un privilégie une caméra toujours en
mouvement alors que ['autre marque sa préférence pour les plans fixes.
De plus, alors que Sebastian Schipper exploitait son parti-pris formel au
point d’en faire ressortir aussi bien les forces que les limites (lire notre
critique dans Séquences n® 300), Dietrich Briggemann n’a pas peur de
s’en éloigner... lorsqu’il le faut !
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fixes, trois d'entre eux comportent, au contraire, un mouvement
de caméra. Le troisieme est probablement le plus convenu
(I'élévation vers le ciel apres la mise en terre de la jeune défunte).
Les deux autres marquent clairement une opposition avec
une pratique religieuse trop contraignante. Ainsi, le premier
mouvement de caméra intervient au moment de la scéne de
la cérémonie de la confirmation (qui sera partiellement vécue
par I'héroine puisqu’elle perdra connaissance avant la fin). Le
second interviendra au moment des derniers sacrements, eux
aussi partiellement accomplis. Ce sont ces scénes qui donnent
tout son sens au film. En effectuant ces rares mouvements de
caméra (qui s'éloignent de la logique de mise en scene du reste
du film) a des moments aussi cruciaux qu’indissociables de la
pratique religieuse, le cinéaste montre que son héroine ne suit
pas le parcours religieux convenu. Ce n'est pas le respect des
différentes étapes de sa pratique, mais la foi, la bonté d'ame et
le sens du sacrifice qui lui permettent d’accomplir un miracle.

Dans Stations of the Cross, le miracle et la guérison
de I'autre viennent de I'amour du prochain. La pratique de la
religion, elle, conduit a la mort. D'une maniére peut-étre un peu
trop symbolique (mais devant les qualités du film, nous serons
indulgents), c’est d'ailleurs I'hostie, donnée par le prétre a Maria
sur son lit d’hopital, qui la précipitera vers la mort. ©
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