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2015), Juliette Morel proposait une «lecture geographique » de
I’ceuvre de Kateb plus rafraichissante, peut-étre parce que plus poe-
tique et donc plus audacieuse.

Cet acharnement a vouloir demeurer colite que cotte au plus pres
de la notion de migration s’avere disproportionné dans la troisieme
et derniere partie du recueil, qui ne considere la migration que sous
I'angle des experiences de vie des auteurs qu’elle évoque : Helene
Cixous pour Isabella von Treskow, Boualem Sansal pour Marina
Ortrud M. Hertrampf et les écrivains beurs pour Adelheid
Schumann. Le lien avec Kateb Yacine est alors celui de I’héritage,
mais I’évocation de quelques héritiers littéraires de I’auteur débou-

che sur un panorama somme toute assez attendu.

B Michaélla MONEY

MOURALIS (BERNARD), THEO ANANISSOH, SONY LABOU TANS|, AMELA ET
MO ! LECTURE DE « LE SOLFIL SANS SE BRULER » DE THEO ANANISSOH. PARIS :
L'HARMATTAN, COLL. CLASSIQUES POUR DEMAIN, 2017, 204 p. — ISBN 978-
2-343-10926-8.

Dans cet ouvrage a la croisce de I’essai, de I’analyse litteraire et
des souvenirs autobiographiques (fondés sur les rencontres et rela-
tions reelles des quatre personn(ag)es évoque(e)s par le titre),
Bernard Mouralis propose une réflexion qui prend appui sur un
« phénomene de surgissement » (p. 138), eprouve a la lecture du
dernier ouvrage de Théo Ananissoh, Le Soleil sans se briler (Tunis :
Elyzad, 2015).

Il nous invite toutefois a lire son ouvrage comme une « ¢tude
d’histoire littéraire » (p. 44). La premicre partie, empruntant le
sillon de la réflexion portée par le roman, s’interroge ainsi sur une
« réévaluation en baisse » — expression recurrente — de ’ccuvre de
Sony Labou Tansi. Reflétant les débats qui jalonnent le roman de
I’écrivain togolais, 1'universitaire pointe cependant un paradoxe
éclairant en rappelant les écarts entre l’ceuvre publique du
Congolais, « star ou caution de la Francophonie instituce » (p. 87),
et son ceuvre « invisible » (p. 73), « privee — poemes, essais, let-
tres » (p. 86), notamment mise en lumicre par Nicolas Martin-
Granel. Le roman n’est donc pas un « anti-hommage » a Sony Labou
Tansi, comme on a pu le prétendre. Méme si la subjectivite et
I’absence de rigueur académique sont de mise dans cet ouvrage, on a
I'impression d’une dichotomie entre les pans de I’ceuvre sonyenne :
celle-ci tient pourtant simplement aux genres employes (roman et
theatre d’un cote, poesie et écrits plus intimes de ’autre), tout
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comme a la nature de la réception des ceuvres (Sony apparaissant
comme prisonnier de son succes et de sa position de chantre de la
francophonie institutionnelle), alors que les termes du débat ouvert
par le roman auraient pu étre mis en perspective et faire I’objet
d’une analyse litteraire. Il en va de méme de la comparaison entre
I'ceuvre de Sony et celle de Kourouma, simplement évoquee a tra-
vers Monne, outrages et défis dont on imagine que la polyphonie énon-
ciative illustre en partie le « roman nouveau » qu’a tente d’ap-
préhender Ananissoh dans sa these de doctorat. Cette comparaison
est d’autant plus envisageable que les deux auteurs ont en outre
traite, de La Vie et demie a En attendant le vote des bétes sauvages, d’une
méme « “politique du ventre”, du sexe et du sang » (p. 79). Mais
c’est au lecteur de tisser ces liens car la n’est pas, au fond, le propos.
II s’agit de témoigner d’une résonance, de I'acte de réception que
constitue la lecture ; des réflexions, souvenirs et mises en parallele
qu’elle génere : «J’ai tente¢ seulement de cerner une interaction
entre le récit de Théo Ananissoh et mes propres pensées, a travers
mes écrits et le travail de mémoire » (p. 48).

L’interét de l'ouvrage reside aussi dans I’analyse du roman
d’Ananissoh lui-méme. A ce titre, la preface de Daniel-Henri
Pageaux, notamment, est tres précieuse, dans la mesure ou, en 1’ab-
sence de somme theorique publice sur les récits de ’auteur togolais,
ce dernier (directeur de la these du romancier) pointe un certain
nombre de traits de la « poctique romanesque de Theo » ou encore
du roman « theolien » (p. 40) : le motif des déambulations urbaines,
les personnages ayant pour seule fonction d’opérer « une prise de
conscience chez le narrateur » (p. 37), le motif de la « salete » de
I’ Afrique (p. 39)... La préface rend aussi compte de textes souvent
peu connus de I"auteur, precedant la trilogie (Lisahoé, Un reptile par
habitant, Ténébres a midi) des Territoires du nord dont il mentionne les
influences sonyennes d’ailleurs, et Matthieu, qui fait ¢cho a L’'Invi-
tation.

Une idée profonde et forte affleure egalement au fil des pages,
celle de la démarche critique « continuiste » chere a B. Mouralis,
montrant « toute la fragilite des frontieres existant entre litterature
frangaise [ou européenne] et littérature africaine » (p. 113). L’in-
fluence réciproque d’Amela — ancien professeur (a Lomé) du narra-
teur du roman de Théo Ananissoh, spécialiste de littérature latine —
et de Sony Labou Tansi en temoigne dans la deuxieme partie de
I'ouvrage. B. Mouralis met d’ailleurs lui-méme en pratique cette
demarche en rapprochant Le Soleil sans se briler de L’Obscurité de
Jaccottet (p. 118-126). Le travail d’Améla lui-méme, dont la



214)

troisieme partie de I’ouvrage rend compte, en est une autre illus-
tration, lui qui appelle de ses voeux un « principe de réversibilite »,
« synoptique » (p. 154), un pendant a son étude de la représentation
de I’ Afrique dans la poesie francaise du XIX® siecle que constituerait
I'¢tude de la poesie de la negritude. L’apport critique des travaux
d’Améla nourrit ici la perspective historique et littéraire de 1’ou-
vrage.

Il est surtout saisissant de percevoir comment le compte rendu de
I'expérience de lecture, dans toute sa complexité, renoue ici in fine
avec les récits de Théo Ananissoh eux-mémes, a mi-chemin entre
roman et autobiographie, réel et fiction. Théo est-il I'écrivain ? Le
personnage ? De méme, quel est le statut du « moi » du titre dans
cet ouvrage : est-ce le professeur (pris dans la relation maitre-disci-
ple au cceur de la deuxieme partie) ? Le critique ? Le témoin ? Ce
jeu de regards questionne aussi bien la reception d’une ceuvre, celle
de Theéo Ananissoh, mise en abyme par celle de Sony Labou Tansi,
que ses effets de lecture — une dimension tres riche et souvent peu
exploree.

| Virginie BRINKER

MURPHY (DAVID), DIR., THE FIRST WORLD FESTIVAL OF NEGRO ARTS,
DAKAR 1966. CONTEXTS AND LEGACIES. LIVERPOOL : LIVERPOOL UNIVERSITY
PRESS, COLL. POSTCOLONIALISM ACROSS THE DISCIPLINES, 2016, 224 P. —
ISBN 9781781383162.

Cet ouvrage collectif, dirige par David Murphy, professeur d’¢tu-
des frangaises et postcoloniales a I’Universite de Stirling, constitue
une contribution majeure au champ des études culturelles ainsi
qu’au domaine — aujourd’hui en plein essor — de I’¢tude des festi-
vals. Des lors qu’ils sont considérés comme des objets politiques a
part entiere, leur analyse permet de mettre a jour leurs enchevétre-
ments avec les champs culturels et sociaux, leur inscription urbaine,
ainsi que leurs enjeux, impacts et portées au niveau local, continen-
tal ou encore international.

C’est ce que propose ce livre remarquable integralement dedie au
Festival mondial des arts negres, qui se tint a Dakar du 1% au 24 avril
1966 par la volonté du president Senghor. Lors du colloque d’ou-
verture, ce dernier le déefinit comme « an undertaking much more revo-
lutionary than the exploration of the cosmos » ; ’ambition étant de faire
de ce festival le lieu de I« élaboration d’un nouvel humanisme qui,
cette fois-ci, aurait inclus la totalité de ’humanité habitant la totalité
de notre planete terre ». Témoins et expressions de cette « entre-



