Document généré le 19 avr. 2024 01:53

Continuité

Restaurateur en milieu muséal
Mission prévention

Rodrigue Bédard

Numéro 99, hiver 2003-2004

URI : https://id.erudit.org/iderudit/15625ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Editions Continuité

ISSN

0714-9476 (imprimé)
1923-2543 (numérique)

Découvrir la revue

Citer cet article

Bédard, R. (2003). Restaurateur en milieu muséal : mission prévention.

Continuité, (99), 13-15.

Tous droits réservés © Editions Continuité, 2003

CONTINUITE

Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

erudit

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de
I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/continuite/
https://id.erudit.org/iderudit/15625ac
https://www.erudit.org/fr/revues/continuite/2003-n99-continuite1055478/
https://www.erudit.org/fr/revues/continuite/

RESTAURATEUR EN MILIEU
MUSEAL : MISSION PREVENTION

par Rodrigue Bédard
-

A la question « Comment
voyez-vous votre travail parmi
un candidatr au poste
de restaurateur au Musée des
beaux-arts de Montréal a
répondu il y

MOUS P w,

a quelques
« Restaurer des pein-
tures, effectuer des recherches,

années:

rédiger des articles de fond
pour les revues spécialisées et
donner des conférences. » 8%l
avait obtenu le poste, ce candi-
dat aurait éré bien malheureux
car, 2 l'exception des traite-
ments de restauration, il auraic
dii réaliser ses autres ambitions
les soirs et les fins de semaine.

St les musées sont la manifestation la plus claire du désir d’une société

de pérenniser l'expression des artistes, la conservation préventive est le

moyen le plus sir d’y arriver. Au Musée des beaux-arts de Montréal,

une équipe de restauratenrs voit depuis 1978 a la conservation de

quelque 36 000 obyets d’art. Une mission sous le sceau de la prévention.

Dans une institution muséale,
le restaurateur ne doit pas res-
ter confiné i son atelier. [1 doit
au contraire sTimpliquer dans
toutes les activieés du musée.
Plus de la moitié de son temps

sera consacré 4 la conservation
préventive, car 'ensemble de
la collection doit retenir son
attention.

Fondé en 1860, le Musée des
beaux-arts de Montréal est le
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En 1978, le Musée des
beaux-arts de Montréal
devenait la premiére institution
museéale au Québec a se doter
de son propre laboratoire de
restauration. Le service est
réparti en trois laboratoires
distincts : celui des ceuvres d’art
sur papier, celui des objets d'art
décoratif et, enfin, celui des
peintures, que I'on apercoit ici.
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plus ancien musée d'art an
Canada. Ses collections comp-
tent plus de 36 000 objers,
Des azuvres de 'Antiquité aux
insrallations contemporaines,
tous les modes d’expression
artistique vy sont représentés,
En 1978, le Muséce des beaux-
arts de Montréal devenair la
premiére nstitution muséolo-
gique au Québec a se doter de
son propre laboratoire de res-
tauration. U'n restauratcur en
chef, trois restaurarrices, deux
techniciens ¢t une secrétaire
volent au bon fonctionnement
de trois laboratoires distinces:
peintures, ceuvres dare sur
papier et objets d'art décoranf.
Relevant
conservateur en chef, le service
de la restauration travaille en

directement du

érroite collaboration avec les
conservateurs. les archives et le
service des expositions et des
collecrions. Dés sa création
en 1978, il s’est vu confier
la responsabilité de veiller a la

Lors du montage des
expositions temporaires,

le service de la restauration
ne se contente pas de rédiger
les constats d'état. |l participe,
avec les conservateurs, les
designers et les techniciens,

a la bonne marche du praojet
afin que les normes de
conservation préventive
soient respecteées.
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préservation et i la restaura-
tion de la collection perma-
nenee,

CONDITIONS CLIMATIQUES
ET ENTREPOSAGE

l.e contrdle de la température
¢t de Mhumidité dans le
musée a d'abord retenu Mat-
tention du service de la res-
rauration. L.'achar de thermo-
hyvgrographes s"imposait afin
d’évaluer les fluctuations cli-
matiques. On a ainsi pu érablir
une meilleure stabilicé du sys-
teme de climartisation au fil des
saisons. Depuis la création du
Pavillon Jean-No#l Desmarais,
la majorité des problémes de
cet ordre ont été résolus.

L.'entreposage adéquart des
euvres a longtemps soulevé
son lot de préoccupatons car,
méme aprés la construction du
Pavillon Jean-Noé&l Desmarais,
les salles permanentes ne pou
vaient accueillir que 6% de la
collection. l.a plupart des
zuvres sont done entreposées,
ce qui explique 'importance
que 'on doit accorder aux
réserves ol, tot ou tard, 'objet
expose ou précé doit retour-
ner. Chaque objet doir avoir sa
place désignée. Lors de la
planification des nouvelles
réserves du Pavillon Jean-
Noél Desmarais, le service de
la restauration a €ré consulté
sur les normes 4 respecter

concernant le controle de la

température, de 'humidicé,
de I'éclairage et de la sécurité
d’accés, et la préventon du feu
et des inondations. De plus, il
s'est vu confier la tiche de
'aménagement er du choix des
équipements d entreposage.

L.’espace d'entreposage esrt
toujours insuffisant. Er comme
ces lieux sont fermés au
public, ils ne constituent pas
une priorité en termes de bud-
get. Résultat : en 1991, les
réserves permettaient d’entre-
poser toutes les meuvres de la
collection, mais 10 ans plus
tard, d’autres espaces d’entre-
posage, cetre fois 4 exténeur

du musée, sont devenus
nécessaires.
ECLAIRAGE

ET CONSERVATION

Lintérét que 'on porte aux
réserves ne doit pas faire
oublier les ceuvres exposées.
En 1978, ["éclairage des
ceuvres dans les salles d’expo-
sition s effectuait beaucoup
plus en foncrion de 'esthé-
tique que de la nature des
objers. L'achar d'un luxmétre
er la collaborarion avec le
technicien ont permis de
réduire I'éclairage en fonction
de la sensibilité des objers.
Pour les ccuvres particuliére-
ment sensibles 4 la lumiére
telles que les aquarelles, les
estampes ou les rextiles, des
normes strictes ont éeé adop-
tées il v a plusieurs années. Ces
(EUVTCS sont L'X]!U‘\'L"L'.‘i POLr un
maximum de 20 semaines par
année a un niveau de 50 lux,
puis elles sont entreposées
pendant 1 4 5 ans, selon leur
sensibilité.

!,'cl r.;”'I'I?\'I—‘T‘»"ﬁl'-“lll‘l] [J“.;'\ L'Ilf.l'\.'l.'
Pf;"f I:.'frl.' YUC coOmme unc
entrave au rravail de diffusion,
[Yans ce cas, le restaurateur
collabore avec le conservarteur
et les techniciens pour trouver
des solutions, Clest ainsi que
le service de la restauration a
exploré, avec le conservateur
des dessins et des estampes,



la possibilité de prolonger la
durée des expositions en
reliant le sysréme d'éclairage 4
un ceil électronique et i une
minuterie pour que les ceuvres
ne soient éclairées quen pré-
sence des visiteurs, Les lec-
tures de la minuterie sont
concluantes @ on aurait pu dou-
bler la durée d'une exposition
d'ozuvres tout en respectant
les normes érablies.

Les vitrines d'exposition des
salles permanentes exigent la
plus grande artention. Lors de
la construction du Pavillon
Jean-Noél Desmarais, le ser-
vice de la restauration a tra-
vaillé en érroite collaboration
avec le designer pour préparer
le cahier de charges en vue
des soumissions. Le choix des
matériaux a éré dérerminé afin
d’éviter toute possibilicé de
contaminarion. Cerrains tissus
prévus pour recouvrir des inté-
rieurs de vitrine ont €rté analy-
s¢s avant d'étre acceprés.

COMME VA L'GEUVRE
VA LA CONSERVATION

L.a conservation préventive
devrait débuter avant méme
I"acquisition d'une ceuvre.

Si certaines mesures préven-
tives peuvent étre envisagées
pour les ceuvres dites tradi-
tionnelles, 1l en va parfois
dgutrement pl)lll’ |'-.|.rT contem-
porain. Le cas de 'oeuvre de
Rebecea Horn intitulée The Arr
Cirews illustre bien le défi de
CONSEVAnon (ui peut se poser.
Certre sculpture-installation se
compose d'un moreur élec-
trique et d'engrenages méca-
niques suspendus au plafond,

de tiges méralliques, d'un ceuf

et de trois cones de verre
contenant du mercure, des
pigments ou de 'encre diluée.
Dés I'installacion, il est claire-
ment apparu qu’il faudrair &
moyen terme remplacer plu-
steurs ¢éléments de cet
ensemble, Aprés discussion,
une entente signée entre |ar-
tiste et le Musée autorisait ce

dernier & remplacer, aprés
l'acquisition de I'ceuvre, toute
picce ou tout élément défec-
tucux par des pitces ou des
produits similaires et 2 se
départir des éléments détério-
rés. Il va sans dire que cette
entente n'avait qu'un but:
conserver 'ccuvre en état de
fonctionnement et de présen-
tation tout en respectant le
concept de Partiste.
Traditionnellement, lors du
montage des expositions tem-
poraires, le service de la res-
tauration se contentait de rédi-
ger les constats d'érac, Mais
son travail s'est bientdr élarg
pour s'étendre 4 la supervision
du déballage des meuvres er de
leur mise en place dans les
salles. Cette nouvelle tiche a
permis de soulever plusicurs
questions relatives A la conser-
vation préventive er de trouver
des réponses en collaboration
avec les conservateurs, les
designers et les techniciens.
De plus en plus, la conserva-
tion préventive est une activieé
pluridisciplis

ure qui doirt
impliquer le plus de personnes
possible i Uintérieur d’une ins-
ritution muséale.

-

Rodrigue Bédard est chef du ser-
vice de la restauration au Musée
des beawx-arts de Mantréal,

Griéce a un systéme d'éclairage
relié & un ceil électronique gui
n‘est activé qu'en présence

de visiteurs, il est possible

de prolonger la durée d'une
exposition au cabinet des
dessins et estampes tout en
respactant les normes établies.
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Plus de 94 % des csuvres du Musée des beaux-arts de Montréal sont

entreposées. Les réserves sont au coeur du musée. Elles doivent
donc répondre aux normes de conservation les plus élevées.
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