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Héléne Rochette,

Photo ! Héléne

Rochette

ivant et travaillant & Québec,

la sculpteure Héléne
Rochette a réalisé dans la ville et
ses environs plusieurs ceuvres
dans le cadre du programme
d'intégration des arts a I"archi-
tecture. Le plus souvent inscrites
dans des espaces urbains, ses
ceuvres apparaissent dans des
formes poétiques et ludiques qui
évoquent, par des jeux subtils de
matieres et de formes stylisées,
des espaces référentiels naturels
et culturels dont I'écho se fait
entendre dans le lieu investi.

L'art public de Rochette, a
I'instar de sa production plus
personnelle, semble relever
d’'une conjonction d'expérien-
ces de matiéres, de formes, de
couleurs et d'images immédia-
tes ou lointaines qui s'assem-
blent dans une forme
sculpturale. De fagon générale,
I"aluminium employé comme
malériau sert une certaine nou-
veauté, une malléabilité et un
effet de légéreté dans la monu-
mentalité et la durabilité des
ceuvres, Pour 'artiste, la
matiére alumineuse traduit de
maniére idéale le caractére
ludique de son travail public;
les ceuvres se révilent au public
en émettant des indices, formels
el poétiques, qui reflétent leur
lieu physique et conceptuel.
Ainsi, ce public trouve-t-il sa
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place dans une construction de
sens et de liens, quelque part
dans l'ouverture entre la sculp-
ture et ce qui la motive et la
nourrit.

Les aiguilles et le céne

Québec, la capitale, s'esl
récemment dotée d’un nouvel
observatoire. Le 31° étage de
I"édifice Marie-Guyard, plus
familierement appellé le Com-
plexe G, a bénéficié d'une revi-
talisation qui en fait maintenant
un point d'observation et d'inter-
prétation privilégié du territoire
urbain et régionnal. Divisé en
quatre zones thématiques dis-
tinctes, |'étage accueille aux
poles de sa facade nord les deux
éléments de I'ceuvre sculpturale
Les aiguilles et le cdne de
Hélene Rochette,

Principalement caractérisé
par la présence de la flore et de
la faune nordique, le nord de la
ville vu des hauteurs présente un
relief tapissé d’arbres, feuillus et
coniféres, qui s'étalent a perte
de vue dans le mouvement
ondulatoire figé du bouclier
canadien.

La sculpture de Rochette, en
deux segments, marque le début
et la fin de la zone d'interpréta-
tion en méme temps qu'elle s'en
inspire. Deux feuilles d’alumi-
nium ont été taillées, incurvées,

découpées et plides. Suspendues
au plafond aux extrémités de la
section qu’elles démarquent, les
deux structures évoquent, dans
un jeu déterminé par la position
des visiteurs qui se déplacent
dans la zone, différentes formes
qui évoluent selon I'angle
d’approche.

Le premier élément, a I'angle
nord-est de |'observatoire, a subi
des découpes et un pliage qui
font s'incliner des pans minces
de la structure épineuse vers le
promeneur, comme le font des
branches d’arbres en forét. Le
jeu des verts qui colorent la
structure ['anime de la dynami-
que vivante du cycle coloré de
|a forét boréale mixte: le vert
tendre printannier du dessus se
méle en alternance au vert mir
plus sombre des aiguilles du
conifére qui teinte le dessous de
I'ceuvre, rappellant dans des
variations subtiles le chatoie-
ment des tons a travers les
saisons.

Dans une souplesse et une
légéreté propres au maltériau, le
pliage de la feuille vue du des-
sous dessine des méandres dont
la fluidité fait écho au flot des
nombreuses riviéres sillonnant
les territoires forestiers au nard
de la ville, A I'une des extrémi-
tés de la structure une spirale se
dessine, comme un remous, et
soudain I'ensemble nous appa-
rait comme d’un autre milieu,
aquatique cette fois, dont serait
extrait le squelette de poisson
géant que la sculpture évoque
en faisant glisser le regard vers
le second segment de I'ceuvre.

Suspendue dans une inclinai-
son acrobatique a |"ouest de
"'observatoire, une autre feuille
d’aluminium dont les teintes
ocre et rouge automnal sonl
illuminées par le soleil décli-
nant de fin de journée évoque
un instant figé de la chute en
tourbillon d'une feuille colorée
par |"automne. Des formes ovoi-
des découpées et plides textu-
rent le matériau lisse en
accentuant la courbe de la
structure écaillée qui simule,
comme le titre de |'ceuvre |e
suggére, un cone. Cependant, le
premier segment de la sculpture
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a laissé planer la présence d'un
monde d'eau et I'image de la
wcocottes se double d'un profil
de poisson élancé, en plein
saut, toutes écailles redressées
dans la courbure de sa masse
souple.

La dynamique des deux
sculptures formant |'ceuvre agit
doublement. Les formes fluides
des feuilles d'aluminium portent
les traces des découpes et des
pliages. Cependant on retrouve
facilement, en se placant sous
les structures, les contours
intacts du matériau initial qui
déploie ses formes graphiques
vivantes, végétales ou animales,
selon les mouvements et le
regard de |'observateur. De
méme, les deux parties de
I'ceuvre se font écho dans leurs
profils et leurs évocations, instal-
lant un dialogue ludique dans
I'espace qui les sépare.

Installée dans le ciel de Qué-
bec et se réservant au regard des
seuls visiteurs du nouvel obser-
vatoire, I'ceuvre Les aiguilles et
le cone, échappant en quelque
sorte dans ses hauteurs
I'espace urbain, le souligne
d'autant plus qu'elle éclaire ce
qui se trouve hors de ses limites.
Elle ne se contente pas de mar-
quer un site précis; c'est de
toute la ville qu'elle nous parle
en mettant en valeur ce qui lui
échappe, le ssauvages qui existe
au-dela de ses frontiéres et de
son conltrble.

Eau Vive

Le jeu des lignes et des for-
mes évoquant tour a tour la
feuille, les écailles de créatures
marines, les agitations de |'eau
et les vagues d'un relief monta-
gneux se révilent avec une pré-
sence aussi marquante dans une
autre ceuvre réalisée par Héléne
Rochette dans le cadre du pro-
gramme de l'intégration des arts
a l"architecture. Installée au
Centre Hospitalier Régional de
Rimouski, Fau Vive est un
ensemble sculptural dont I'élé-
ment majeur est une fontaine
mais qui s'étend a I'aménage-
ment du terre-plein qui
I'accueille ainsi qu’aux gar-
gouilles du batiment hospitalier,
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La structure principale,
sculpture-cascade, est une
aine dont "eau est recuei
ar un bassin rond. Vue a vol
"oiseau, des & 5 superleur-

‘argent que fait briller 'eau
uisselant sur son corps. En
ombant sur le plan d’ tran-
quille, des gouttes créent un
oulévement d'ondes concen-
riques, et le bassin qui
ecueille I'eau de la fontaine,
cerclé de deux anneaux, regoit

@ eau ruisse-
lante d'un !ntlmc moment qui

e répéte.

Du sol, la fontaine offre une
scene toute autre. Cette fois la
stucture est miroir du paysage

iverain dont elle reprend les

‘ourbes du relief des monta-

es, érodées par I'age.
es deux allées qui encadrent

a fontaine invitent le prome-
eur a se déplacer autour d'elle
ot & en apprécier le jeu des for-
nes que modele toujours I'eau

glisse en cascade. A peu
ance, les gargouilles de

"édifice hospitalier, qui
ecueillent I'eau de pluie, ont
aussi eté réalisées par |'artiste

t reprennent le jeu subtil des
formes métalliques de la fon-
aine. L'ensemble est léger
cintillant, et I'effet général
qarie subtilement selon
I"humeur du ciel.

gration des
itecture réalisés par

Hélene Rochette ont en com-

un une subtilité qui fait que
50N nrt « pubiin, plutu”;t que de

eta

iplus distants (Im maniére a 1.1
fois poétique et ludique. Il sem-
sle qu'entre les sculptures et

eurs environnements s'instal-
ent des jeux de formes et
‘allusions qui font des ceuvres
des objets-mirroirs adressant
s clins d'ceil entendus aux

Héléne

Héléne Rochette, a sculptor living and
working in Quebec City, has made
several works for the Integration of Art
in Architecture Programme in that city '
and its surrounding areas, The works, '
most often placed in urban settings, Phe
appear in poetic and playful forms
which evoke natural and cultural
spaces, and echo the place receiving
them. The public art made by
Rochette, following along the lines of
her more personal work, seems to
stem from a conjunction of experiences
of matter, form, colour, and image,
whether immediate or distant, which
she assembles into a sculptural form.
The aluminium conveys the playful
nature of her work in an ideal way
because the works are revealed to the
public through formal and poetic signs
reflecting their physical and conceptual
location, The public then find its place
in the constructed meanings and
connections, somewhere in the opening
between the sculpture and what
motivates and nourishes it. It seems
that the artist sets up plays of form and
allusion between the sculptures and
their surroundings, making the works
into mirror-objects which address
knowing glances at the spaces they
evoke. It is as if this conspired
connection, in which the attentive
spectator is invited to participate by
formally eluded signs, defies the
“public” intention of the work for the
pleasure of mockery.




