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ART MAKES THE WORLD ?

{in;;u_lsion)
Berlin, 22

Anstofi

ne fois n'est pas coutume. Il n’est, en

) effet, plus guére habituel d’écrire ou de

~ lire des recensions critiques négatives

_ ' sur un événement d’art contemporain.
"™ L'exposition Anstoff Berlin a été présen-
tée dans les médias comme un événement : 61 artis-
tes de 21 pays, dont le dénominateur commun est
qu’ils ont choisi Berlin comme port d’attache. Dans
le style journalistique — que la directrice du lieu mai-
trise parfaitement, puisqu’elle vient du milieu —, il est
déclaré que c’est la pr emiére fois qu'une « institution
berlinoise se consacre au phénoméne du fait que la
ville fait fureur dans le monde entier », L'événement
se consacre ainsi « aux nouvelles énergies appor-
tées par les artistes d la ville, ainsi qu’aux impulsions
qu'offre Berlin aux artistes »'. Méme si I'intention est
i premiére vue partisane et racoleuse dans le contex-
te berlinois d'un marché de I'art contemporain flo-
rissant, elle n'est pas obligatoirement dénuée d'inté-
rét. Comme le rappelle bien succinctement Sabine
Bartelsheim, dans le maigre catalogue accompagnant
I'exposition, d'autres expositions de par le monde
se sont déja penchées sur les phénoménes d'attrac-
tion et d'impulsion créatrices qu'exercent les grandes
meétropoles sur la jeune scéne artistique. Toutefois,
il n'y a dans cette exposition, comme dans le cata-
logue, aucune trace de réflexion sur un phénomene
complexe, s'il en est, mais qui a déja de célebres pré-
cédents — 1l suffit de penser au Paris du temps de la
Ruche ou, plus récemment, au Soho new-yorkais.
Cette fois-ci, il s"agit d'un rassemblement de 'ordre
de I'entassement inégal et irréfléchi d'ceuvres?, qui ne
dénote aucune sensibilité pour le contenu des travaux

Berlin -
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Haus am Waldsee,
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présentés comme pour le théme choisi : les énergies
et impulsions libérées par la rencontre d'une grande
métropole avec le vivier artistique international. Il
en résulte un choix — forcément péremptoire — et un
accrochage — forcément problématique.

Ainsi peut-on voir accrocher en série des ceuvres aus-
si disparates que Loser BO3, de Eberhard Havekost,
le portrait type d'un délinquant comme on peut en
voir dans la presse de boulevard, FOB-19-2006, de
Frank Nitsche, représentant, comme toujours avec
une dextérité séduisante, un espace pictural abstrait
lisse entre I'esquisse d'architecture et le projet design,
et le portrait photographique d’un ine empaillé, sans
titre, de Thomas Florschuetz. Contemplant ce trio
déconcertant, on tourne le dos 4 une ribambelle de
socles supportant autant de crottes en créme de nou-
gat confectionnées par Thomas Rentmeister, tandis
que scintille au loin Berlin vu en paillettes, par Simon
Faithfull.

Le spectateur déambule dans une sorte de foire i
tout, truffée de quiproquos et de proximités contra-
dictoires et déconcertantes. Comme justification i
cet éclectisme, on peut lire dans le catalogue, i pro-
pos d’autres expositions consacrées a I'impulsion
culturelle d'une ville, qu'elles tendent i n'étre qu'un
archivage cacophonique de différentes ceuvres et do-
cumentent une multiplicité urbaine qui ne se laisse
cerner par aucune idée d’ensemble. Par conséquent,
il faut plutoe se plonger dans le monde propre de
chaque ccuvre,’

Une telle approche n'est au pire soutenable que pour
un public averti, qui connait et reconnait les démar-
ches et ceuvres individuelles, et peut faire abstrac-



averti, la présentation dense d'ceuvr nigues, sans

atfinités les ur

autres, mene i I'irri-

de certaines ceuvres. C'est le cas, par exemple, de
la video de Daniel Plumm, Berlin, datant de 2004,
sorte de clip hallucinant ot se su

saccadé une multitude de logos publicitaires, de ban-
des-annonces de journaux telévisés et d'images du
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Berlin branche, le tout scandé par un beat techno.

Berlin thématise la métropole, son absorption dans

la figvre de la culture capitaliste meédiati

sante, abrutissante et vibrante. Pour agir,

vre a besoin de puissance, tant au niveau du son que
de I'image. Le spectateur doit étre entrainé dans une

)
&

sorte de transe, une fascination perverse, au point de
perdre le contrdle de son sens critique. Présentée ici
sur un écran télé encastré dans le mur, sa

de volume, et entourée d'autres ceuvres qui, s1 e
ont toutes quelque chose i voir avec la trivialité et
I'emprise du monde technologique sur la perception,



Vue portielle de 'exposition Anstof® Berlin. Photo | Mailé Vissaul

explorent des univers esthétiques et des réalités fon-
cierement diversifiés, Berlin se confine i une succes-
sion d'images télés quelconques et irritantes.*

Il serait aisé de multiplier les exemples. Toutefois,
plus qu'une exposition cacophonique qui n'offre au
public non initié qu'une succession de timbres-poste,
Anstoft Berlin révéle les dilemmes dans lesquels se dé-
bat aujourd’hui I'institution culturelle face a la mon-
tée en puissance du marché. Pour attirer les crédits®,
la visibilité des medias, contenter ses financeurs et ses
politiques, Katja Blomberg, directrice de la Haus am
Waldsee, crée un événement, rassemble toutes les
jeunes stars actuelles, implique un maximum d’ac-
teurs du marcheé — galeristes, collectionneurs — et
entretient ainsi son réseau. Elle offre une légitimité
institutionnelle et une visibilité médiatique au mar-
ché de 'art berlinois, en créant un événement autour
d'une scéne artistique sans fondement conceptuel.
En effet, réduite 4 une accumulation d'images fur-
tives, un zapping a la maniére d'un spot publicitaire,
I'exposition ne semble nullement s'intéresser i four-
nir une approche discursive ou méme visionnaire sur
un « phénoméne » de I'art contemporain, mais plutot
a attirer les faveurs et la reconnaissance du milieu.
Est-ce 1 le role de I'institution ?

Dans un récent numéro de Kunstzeitung, Karlheinz
Schmid écrivait ceci : « La discussion en matiére d’art
n'a pratiquement plus lieu ». L'auteur se référait dans
son article essentiellement au phénoméne de la nou-
velle vague picturale qui balaye 'art contemporain.
Meéme si Anstoff Berlin ne se limite a aucun médium,
elle est bien, a l'instar de la peinture, un symptéme
du marché. La peinture y est d'ailleurs largement
représentée : Franz Ackermann, Norbert Bisky,
Valérie Favre, Kathanna Grosse, Eberhard Havekost,
Jonathan Meese, Franz Nitsche. Li aussi, aucune dis-
cussion sur I'art n’a lieu, bien qu'a premiére vue, il ne
s'agisse pas d'une foire d'art contemporain ou d'une
salle de vente, mais d'une exposition thématique dans
une institution qui se targue de lancer li un nouveau
concept®. Il est a cet égard remarquable de noter que
le programme annexe de la manifestation se com-
pose essentiellement d'une série de discussions avec
des galeristes, collectionneurs, artistes et méme un

transporteur d’art, autour du theme « Qui fait bouger
I"art ? ». Plus clairement encore, une discussion sans
interlocuteur est intitulée : « L'art et I'argent ». Mais
dans tout cela, aucune trace d’'une discussion criti-
que de fond sur 'art. La puissance du marché semble
avoir ici définitivement débordé sur I'institution.”

MAITE VissauLT

Kafja Blomberg, brochure disiribuée & |'entrée de I'exposition.

? |e manque de sensibilité pour las posifionnements arfisfiques représentés,
at sufloul pour e propos de 'exposition, se lit déia dans le parti des
curatrices de demander aux arfistes — ou aux galeristes — de livier une
oauvTe par arishe

Sabine Bortelsheim, < Die Stadt der Kunst » in Ansiol Berlin, Hous am
Woldsee, 2006, p. 101, raduction approximative. La ravendication
ci proclomée de ['écleclisme comme paorticulariié de la production
artistique contemporaine aurait pu s'avérer inféressante si elle &ait
fondée sur une observation eprouves du moende urbain contfempargin
| n'y o néanmains aucune froce d'un el guestionnemen! dans le
colalogue comme dans 'exposition cu méme dans e programme des
manifestalions annexes.

' Dans cette salle est exposée une ceuve anamorphique de Thomas Eller,
une photographie de Miguel Rothschild de lo série des Paradis sur
Terra et deux impressions électaniques abskaitas produites par des
machines commandées par Gerwald Rockenschaub.

la liste des sponsors de 'expasition est impréssionnante. Elle s'éale
des gronds fonds culturels allemonds comme lo Srifrung Deutsche
Klossenlotterie Berdin ou les  Houpfstodthuurdonds, oux médias
nofionoux el ocoux, en passant par une ribambelle d'ambassades
et d'instituts éfrangers.

Dans la brochure distibuée @ 'entrée de |'expo on peut lire @ « Avec
" Anstoly Berin *, ko Hous am Waldsee rend public son nouveau
concept. ['expasition montre que le lieu est ouvert oux orfistes
nlernationou montants de Berdin, [...] [De catte manigre ko * Haus *
poursull le chemin qu'elle a enfomé dés 1946 qui est de candulre
aux nauvelles tendances de I'ort actluel, » Un nouvveau concepl vieux
de 50 ans # Toule institulion d'arl contemparain digne de ce nom
se dait de se consacrer aux nouvelles lendances de 'an ocluel
Gue Berlin soit octuellement un extroordinaire vivier, un meliing pot
de la création ochuelle st un fait avéré, mais Berdin ne représenta
aucun positicnnement singulier. En fout cas celo ne justifie nullement
un ¢ nouveau concepl = e 'exposition soidisant « maniteste » est bien
incapable de prouver le confaire,

Element de lo sociéhe du spectocle — léger clind'ceil @ Deborg et aux
situationnistes =, Anstofl Berfin n'est nullement un phéncméne isolé
Bien ou confroire, les institutions, biennales et outres festivals d'art
contemporain sont de plus en plus acculés @ foire des concessions

el des médias pour coquéric des fonds
des préts, des entrées. Elles résistent néanmeins pour la plupan en
confinuant de stuciurer leur expasition autour d'un concept

au main shream du ma

Daniel Flumm, Berlin, 2004. Video sur DVD. Courloisie Galerie neu, Ber



