Document généré le 19 avr. 2024 02:41

24 Images 24iMAGES
Les corps monstrueux

Sombre de Philippe Grandrieux

Peau d’homme, coeur de béte A’Héléene Angel

Philippe Gajan

Numéro 101, printemps 2000
URI : https://id.erudit.org/iderudit/24125ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)
24/30 1/S

ISSN

0707-9389 (imprimé)
1923-5097 (numérique)

Découvrir la revue

Citer ce compte rendu

Gajan, P. (2000). Compte rendu de [Les corps monstrueux / Sombre de Philippe
Grandrieux / Peau d’homme, coeur de béte d’Héléne Angel]. 24 images, (101),
46-46.

Tous droits réservés © 24 images, 2000 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

J °
e r u d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de

I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/images/
https://id.erudit.org/iderudit/24125ac
https://www.erudit.org/fr/revues/images/2000-n101-images1102182/
https://www.erudit.org/fr/revues/images/

VU AU FESTIVAL DU NQUVEAU CINEMA,

Sombre de Philippe Grandrieux
Peau d’homme, coeur de béte d'Heélene Angel

LES CORPS MONSTRUEUX

n apparence, tout oppose ces deux films.

Alors pourquoi décider de les réunir ici?
Peut-étre parce qu'ils ont en partage un sujet,
le traitement radical d'une violence sociale
sourde, aveugle, si longtemps réprimée qu'elle
menace i tout moment de jaillir avec force.
Peur-étre et surtour parce qu'ils arrivent dans
le paysage rmemambrapmquc francais
comme des propositions extrémes, déran-
geantes, i la fois dans le prolongement, 4
contre-pied et comme point final d'une lon-
gue série de «road movies naturalistes tour-
nés en régions, dont Western de Manuel
Poirier serait I'archétype.

Marc Barbé dans Sombre.

Donc, dans les deux cas un décor: la
«France profonde». Le personnage principal
v fait irruption et y produit une importan-
te perturbarion, comme si 'ajout de ce corps
monstrueux dans le corps social venait fai-
re basculer la fragile et mesquine sérémité qui
exiStait avant son arrivée, Son intrusion fait
vibrer jusqu'a l'air que respirent les «autoch-
tones» pour finalement agir a titre de révé-
laceur. 5«01;1 quéte du road movie succéde
l'implosion d'un univers par l'ajout d'un
corps €tranger.. . une réaction chimique en
quelque sorte.

Dans le cas de Sombre, dés le départ,
des cris d'enfants arriment le film 4 'univers
de l'enfance, plus exactement a celur des
peurs enfantines. Jean, le prédareur. est «le
grand méchant loup». La traversce de pay-
sages grandioses mais intimidants vient ren-
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forcer cette angoisse latente comme une
réminiscence des contes de fées parcourus il
vy ast longtemps. Le décor est planté, jusqu'a
la fin du film la tension qu'inseallent ces sce-
nes O combien originelles sera maintenue,
obsédante, presque épuisante. 1l y a quelque
chose de profondément organique dans le
premier long métrage de fiction de Gran-
drl{,‘ll)( comme si ce d(}tumtn[arlste df
métier tentait d'aller voir au-deld du réel,
chargeant dés lors chaque scéne, chaque en-
chainement de scénes d'une respiration
humaine pour en dévoiler I'ime a l'image des
séquences de meurtre: des fragments de
corps entrelacés
ot la frontiére en-
tre l'acte d’amour
et la violence bes-
tiale s'est dissou-
te. Sombre traite
de I'amour contre
nature, improba-
ble, entre deux
étres disqualifiés
par la sociécé, en-
tre Jean, le tueur
en série et Claire,
la vierge: deux
impuissants, deux
étres finalement
purs dans leur
quéte de l'autre.
En décrivant de
I'intérieur la progression de cette attirance
qui a parfois des allures de lutte 3 mort,
Grandrieux semble disqualifier & son tour
certe sociéré dont la médiocrité, la bérise et
les codes échiques surpassent en monstruo-
sité, le temps d'une féte de village ou au
détour d'une route suivie par le Tour de
France cycliste, les réprouvés qu'elle rejecte.

Dans Peau d'bomme, ceur de béte,
c'est encore une fois l'enfance qui sert d'an-
crage, mais cette fois-ci c’est 'innocence ou
plucdt la perte de I'innocence et la cransfor-
marion du regard d'une petite fille qui ser-
vent de repére. C'est d'ailleurs ce repére qui
guide le film. Une perite fille s'est murée
dans un mutisme complet; sa sceur entre-
prend alors de narrer ce qui I'a conduite a
adopter cette attitude. Le film se déroule dés
lors en flash-back et adopte comme structure
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la montée en puissance de 'intensité drama-
tique. Héléne Angel, dans les entrevues
qu'elle accordait, affirmait avoir voulu uti-
liser la forme du western, genre qu'elle assi-
mile d'abord i la tragédie classique. Er effec-
tivement, en épurant i l'extréme le film, en
évacuant d'emblée toute psychologie des
personnages, la cinéaste nous plonge dans un
univers apparemment immobile que |'arri-
vée du pére des fillettes, puis de son frére,
va amener au bord du gouffre. A la différen-
ce prés que les «h::ms-u ne viennent plus
sauver le monde mais bien l'accompagner
dans sa chute,

A l'esthétique expressionniste de Som-
bre, presque abstraite, Pean d' bomme, caeur
de béte oppose un naturalisme apparent,
clinique et un point de vue extérieur, juge
supréme et implacable. Pourtant dans les
deux cas, le spectateur se retrouve profondé-
ment déstabilisé comme s'il se devair avant
tout d'abandonner tout principe moral pour
(surlvivre avec ces personnages aux instincts
primitifs. Toute la tension provient donc
du fait que le constar de société abrupt, sans
concession qui se lit en filigrane vient remet-
tre en question jusqu'a notre jugement et
notre regard. Car en s'abstenant de juger au
préalable, les cinéastes nous invitent a faire
de méme. Et n'est-ce pas la le propre du ciné-
ma de venir ébranler les certitudes du regard
sur le réel? W
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