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La première question est : 

.... f .
d e d é ^ i n e r c e qui sépare une installation des esoaop, 

ahnteneurdesquelstoutessorfesd'objetssontaccrhïsdé 
poses et plus ou moins ordonnés ou non - p a r e x e m p " . * 

agencements (agencement d'une cuisine d u Z T * 
exposition d'art ou de livres, d'un buZTd"une 
vernement ou plénière, d'une cour de justice, etc ) ' 

La seconde question est • 

La troisième question est • 

entre Z Z Z t T ^ * * " * ' * ' ' ^ ''Compatibilité 
ntre installation et agencement et comment quelqu'un peut il 

parvenir a introduire l'action dans la performance q u S ï 

: h n r a r r r n i i e u ' e t - i d - t - ^ -e , ' a g : ; r n : 
Les installations, que l'on doit définir en tant qu'installa 

ac,a„Cs; r , h r m e S O , " l ' , ' a b i , U d e d e r e m ' j l i r t e «»P«^.de t e , 

c u î s i r a e U n " a , 8 " a U p r o f i , * | , l ' ^ U " « u i 8 , „ e e 8 t u n e 
cuisine. Une exposition d'art est uno exposition d'art II n w 
pas ,o, question d'affirmer qu'il n'existe oas d w a 

reléue de I histoire du desi9„ et de ,'nistoir. d . „ Z £ £ Z 

L« l teuP^iquoOen„n-lieu),leSmon,entsd'inton,ention 
lef„gaoee«„„ide,u(„-s,odnce.l,s,,uationp,„pioe.Te7;„Ôipe 
du montage : mettre en plao.etieter au même i n s t a n t 3 
I . W u q i t i . e . ,e «ransitil, L ' a c , t o „ * » . e n t a n , « ' ^ 
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, Le t e r m e « i n s t a l l a t i o n » e s t à d é v e l o p p e r à p a r t i r d e l ' a c t i o n , d u t e r m e 

« a c t i o n ». T o u t e s l e s t e n t a t i v e s p r é c é d e n t e s d e d é v e l o p p e r le t e r m e 

« i n s t a l l a t i o n » à p a r t i r d e c e j u i d o i t ê t r e i n s t a l l é C l 'œuvre d ' a r t ) s ' a v è r e n t 

u n e a p p r o c h e e r r o n é e . 

D a n s q u e l l e m e s u r e a c t i o n e' p e r f o r m a n c e e n t r e n t e n c o n c o r d a n c e , c e l a d o i t 

a u s s i ê t r e a p p r o f o n d i c a r c e l i a m è n e r a à p o s e r la q u e s t i o n d e V i m a g e 

c o n t e n u e d a n s c h a q u e a c t i o i e t l ' é t a b l i s s e m e n t d e la f r o n t i è r e e n t r e c e q u i 

r e l è v e d e la v i e e t c e q u i d e v r a i t ê t r e d é f i n i e n t a n t q u ' a r t . M a i s c e l a d é p a s s e 

l ' o b j e c t i f d e c e t e x t e . 

1 

Installation : Les installations nécessitent un examen 

analytique, comme cela s'applique dans chal l ie forme de pro

duction artistique. Par exemple, l 'observation de la forme -

archi tecture- substance/matér iau-coi ; tion/démar-

che créative - supports - image - idée. 

Agencement : L'agencement consisteàabuserd'un lieu. 

Dans l'utilisation manquée, le recouvrement du lieu par des 

idées qui lui sont étrangères, le déplacement d'objets et d'idées, 

l'ameublement de la distance (commentaire ironique sur l'exis-i 

tence de cette question : Erik SATIE). 

Performance : Relier installation et performance est de 

facto une tentative aussi audacieuse que périlleuse. Ou bien l'on 

crée une scène reconnue comme telle pour sa performance ou 

bien l'on définit le paramètre d'action comme création d'une ins

tallation comprise en tant que performance - c'est le moment 

de bonheur. Je considère que la réunion des deux notions sous 

le nouveau terme « installaction » n'est pas satisfaisante. Me

nant au paradoxal, l'opposition et la contradiction d'une action 

intentionnée et du lieu créé ou donné, laissent voir la tension de 

l'existence, la rudesse du transitif, la communication entre les 

agissants, le lieu et l'observateur. La concordance (exception 

faite de la réussite) ouvre le « corps de l'agencement », hermé

tique, distancie et privé (dans le parallélisme identique au cou

ple des notions de « Leib » (de Leben [vivre] : le « corps 

métaphysique ») et de « Kôrper » [le « corps physique »). 

Une installation ne peut être jouée comme une scène ou 

un agencement ; elle engage, lorsqu'elle se trouve en relation 

c une per fo rmance un dialogue ne pouvant être fixé à 

l'avance. Elle devieirora une situation où des énergies parallè

les proOT, alité que j'appelle « image dans le transi

tif ». Ces images se sont séparées de toute superf icie et 

intention, de toute projection et vision du monde et, se balan

çant libres dans un lieu, l'espace et le tempa jendent possible 

la rencontre. On ne peut pas créer ces imagiR, seulement pro

duire les cadres de la rencontre. Ces cadresffansforment sans 

cesse les actes en de nouvelles performances et les espaces 

en lieux. La capacité de présence hum; c >mbre concen

tré surdes places dites « publiques «produit des situations criti

ques dans lesquelles s' imbriqueront abîmes et superficies 

situationnels. 


