Document généré le 29 juin 2024 13:36

Jeu
Revue de théatre

REVUE DE THEATRE

Comme un cliché, entre Narcisse et Quichotte

Lorraine Camerlain

Numeéro 40, 1986

La critique théatrale dans tous ses états

URI : https://id.erudit.org/iderudit/28684ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Cahiers de théatre Jeu inc.

ISSN
0382-0335 (imprimé)
1923-2578 (numérique)

Découvrir la revue

Citer cet article

Camerlain, L. (1986). Comme un cliché, entre Narcisse et Quichotte. Jeu, (40),
13-14.

Tous droits réservés © Cahiers de théatre Jeu inc., 1986 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

J °
e r u d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de

I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/jeu/
https://id.erudit.org/iderudit/28684ac
https://www.erudit.org/fr/revues/jeu/1986-n40-jeu1069684/
https://www.erudit.org/fr/revues/jeu/

pour qui ? pourquoi ? comment ?

comme un cliché, entre narcisse et quichotte

Je crois farmement & I'utilité, & la nécessité du
Miroir.

J'aime, 6 combien, gu'il me révéle chaque matin
— on ne peut plus clairement et distinctement —
toutes mes urgences: laver le nez, brosser les
dents, coiffer les cheveux.., Mais plus encore
j’ai besoin qu’a d'autres moments, & cause du
seul regard que je lui lance, direct ou oblique,
assaillant ou hésitant, il me renvoie — car ce que
i'y vois vient de moi — l'apparence de mes
doutes ou la confirmation rayonnante de mes
certitudes. Par un étrange reflet, pourtant froid,
de glace.

La critique, miroir du théétre: |'opposition,
clichée, m'obséde tout de méme. J'aime &
penser que je puis, par la pratique de la critique,
refléter le thédtre, que mes mots recréent une
certaine image de ce qu'il me propose dans tous
ses possibles. Croire que je suis suffisamment
sensible pour que mon texte propose au lecteur
un peu ce qu'il y cherchera, qu’il soit artiste ou
fervent de théatre.

On souhaite le plus souvent que la critique soit
objective. La «vraie= critique du moins, I’ utilex»,
Mais I"utilité et la vérité sont impropres & l'art’, je
ne suis pas vraie critique mais reflet sensible. Je
dis «je suis», car ma critique ou moi, critique,
c'est essentiellement le discours que je tiens. Et
il me chante de rester aussi fausse en ce sens
que le reflet insaisissable de Narcisse, témain
visible pourtant de sa beauté, ou que la révéla-
tion foudroyante du Chewvalier au Miroir & don
Quichotte, image que ce dernier vaincra, en la
reforgeant en toute conscience, & la mesure, &
I'étendue de sa conviction et de ses utopies®.
J'apprécie la beauté et le sens, les images de
ces histoires mythigues; j'aime le théitre que je
considére plus immédiatement empreint de ces
jeux de I'image que d'autres formes artistiques.
Je crois & la révélation infinie des sens possibles
de l'oeuvre que constitue la critique, si elle

«Ma pensée vaut celle qui préside
& l'art dont je juge.» Lorraine
Camerlain. Photo: Lise Camerlain.

admet étre le reflet du théétre, si elle endosse
donc ce rble comme un cliché auquel elle ne
peut dchapper.

Evidemment, j'écris pour &tre lue. Inutile d'in-
sister, on a compris depuis belle lurette que
I'écriture est un acte tourndé Vers soi, narcissi-
que, mais s"adressant toujours & I'autre (& I"8tre
inaccessible, que j'appelle «mois & I'occasion,
par crainte de I'inutilité...). J'écris donc pour qui
s'intéresse autant que moi, méme si c'est
différemment de moi, au théatre, & l'art, au

1. Comme au discours qu'il provoque. La part splus
objectives de la critique, la description, n'a de sens
que par I'interprétation qu'on en fait. A quoi servirait,
en affet, de délayer dans un ensemble de mots une
image afficace dans son immédiateté et sa globalité ?
Prendre constamment le risque d'amoindrir I'objet
que I'on (ad)mire doit &tre soutenu par un désir infini
d’en multiplier les sens.

2, Narcisse a perdu la vie en croyant & la réalité de
son image, an désirant conquérir son reflet, faisant i
de son irréalité essentielle. Mais qu’a-t-il perdu puis-
que, par la forme et la force étranges du récit, il a
repris naissance en une flaur qui témoigna éramelle-
ment désormais de sa (vaine 7) recherche ? Par I'effet
du miroir, Quichotte a puisé, dans une certaine image
de lui, la certitude, la conscience et I'urgence de son
réve.
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miroir et 4 ses légendes. D"abord pour I'artiste,
gue je situe avec respect aux confins du nar-
cissisme et des chiméres, parce que je lui suis
reconnaissante de réver tout haut. Jew me
parmet de prendre commae interlocuteur I"artiste
ou un public qui s'intéresse d’'une fagon privilé-
giée au théatre. La pratique quotidienne de la
critique dans un journal ne m'y autoriserait pas.?

Voila donc pourquei je parle et & qui "adresse la
critique que j'exerce. Mais qu'ai-je donc a dire ?
Révéler I'intention de la critique ne m’autorise
pas & taire son contenu®. J'ose croire que ce que
je pergois dans la pratique du théltre y est ins-
crit. Je n'invente rien que du sens, et c'est avec
sincérité que je le fais. Que ce que |'écris soit
percu comme provocation, conscience, désa-
veu, enchantement, encensement... j'en
prends le risque, je signe mon texte, nécessaire-
ment empraint de la foi que j'ai en moieten I'ob-
jet que |"apprécie. Je me considére capable, par
ma sensibilité, par mes connaissances, par
I'histoire de mes passions, de juger d'une
oeuvre théatrale. Ce jugement de valeur (moral,
oui}, méme si je cherchais & ne pas le prononcer,
réussirait & poindre entre les lignes. La critique
commea miroir ast une intention et une fonction
que j'endosse au point de me dire: je suis criti-
que. Elle est exercée cependant par moi, subjec-
tivement, forcément. La confiance en moi va
jusque-la: je m'autorise & rendre compte subjec-
tiverment du théétre parce que ma pensée vaut
celle qui préside & I'art dont je juge. Une certaine
dose de narcissisme est tout aussi essentielle a
la critique qu'a I'art, qu’au thédtre. En écrivant
une critique, en révélant si j'aime ou si jg n"aime
pas un spectacle, une démarche, je dois révéler
d'ol je parle, ma morale de I'art, du théatre.
Pour éviter de réduire ce que je dis &4 mes
humeurs. Que ma critique soit ensuite pergue
comme la texta de mes humaurs, voire comme
un mensonge, je n'y pourrai plus rien. Ma tache
tout au plus est d'&tre sincére et de prendre
garde aux ambiguités du langage. Certains criti-
ques trouvent difficile de n'avoir pas d'écho a

3. La distance qui intervient entre la critigue qui
parait dans Jeu &t la momaent de la représantation
théatrale en amoindrit les incidences puremant
économiques. Et elle me convient d’autant plus que je
tiens pour une hérdsia I'accusation de non-rentabilité
du théétre et des arts, que je lis en filigrane & tous les
discours actuels, le discours critique y compris. Si on
peut décrier un faste inutile et codteux, on ne doit pas
pour autant remetire en cause la gratuité de I'art. La
gestion des arts doit tenir compte au plus haut point
de l'essence de son objet.

4. Ca contenu sara souvent seul pergu. Ne juge-t-on
pas de la critique par son contenu 7 Ne la qualifie-t-on
pas couramment de bonne critique si elle dit du bien
d'une représentation et de mauvaise si elle en dit du
mal?
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leurs textes. Je n'en suis pas. Narcisse a choisi
I'image, non I"'écho... Le «Critique au Miroirs ac-
cepte comme un pacte implicite de ne pas
savoir par qui et de quelle manigre il est lu. Sa
conviction doit &tre que sa seule présence (com-
me texte) ait un effet possible.

La critique sincére ne m’apparait pas autoritaire,
du fait qu’elle n'existe que si elle est lue, par le
sens que lui donne le lecteur. Elle rejoint
d'ailleurs par |4 le propos artistique. Le pouvoir,
dans le jeu du reflet, revient toujours & celui qui
se mire: s'il le veut, il peut aller jusqu’ad nier
I'image qu'il voit, fermer les yeux. Un refus
aussi catégorique de voir ce que révéle la criti-
que ne me semble guére possible désormais,
cependant. 5i, en effet, la critique peut paraitre
désuéte et inutile dans un monde uniforme et
monochrome, elle ne peut que retrouver son
sens véritable dans le monde de I'lmage et du
reflet abymé ol nous nous engageons.

lorraine cameriain®

* A Jev depuis 1981, Lorraine Camerlain a été
secrétaire de la rédaction pendant trois ans avant
d'&tre nommée rédactrice en chef de la revue en juin
demiar. Elle a collabord occasionnellement & d'autres
ravues at a donné des cours et des conférences sur le
théétre. Rédactrice et correctrice pigiste, elle est
également chargée de cours & |'Université de Mont-
réal, ol elle enseigne la grammaire, la rédaction fran-
caise et la litvdrature. Elle a obtenu une maitrise an
études frangaises & |'Université de Montréal, an
1880. Son mémoire portait sur la censure exercée
par le clergé sur le théatre & Montréal au XIX® sidcle.
N.d.l.r.



