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Gactan Laperriére
[F.u..uni“u] et Diana
Soviero (Carmen).
Photo : Yves Renaud.

et en déhanchements |;1ngnur¢:ux, était
bien pittre, et, s'il se révélait efficace pour
Don José, il paraissait plutot primaire, vu
de la salle. Jamais I'Air des Cartes, ol passe
le souffle de la mort, ne m'aura semblé
aussi banal.

Il faut préciser que la chanteuse n’érait pas
en voix 4 cause d'une bronchite 4 laquelle
elle avait eu la vaillance de passer outre. Le
ténor cubain qui tenait le réle de Don José
n’érait tout simplement pas 4 la hauteur ;
la voix n'est pas belle, et la prononciation
me paraissait le plus souvent incompré-
hensible. Il faur dire que I'Orchestre Mé-
tropolitain, dirigé de fagon quelconque
par Alfredo Silipigni (j’ai raremententendu
le Prélude sonner aussi mollement), n’ac-

cordait qu'un soutien médiocre i la scéne.
Méme le Cheeur de I'Opéra de Montréal
s'en ressentait, mais il a tout de méme
réussi a susciter une atmosphere festive
contagieuse durant 'air d’Escamillo,
« Toréador, en garde ! » C'esta Lyne Fortin
qu’ondoit toutefois les seules belles minutes
de chant ce soir-I3, dans I'air de Micaéla au
troisitme acte, « Je dis que rien ne
m’'épouvante », Le public I'a chaudement

applaudie.
Alexandre Lazarides

i« Falstaﬂ: »

Opéra en trois actes et six tableaux (1893). Livrer italien
d'.‘\rligu Boito d'apr&,\ Henri IV et Jrn’jn_yrwﬂ Comméres de
Windsor de Shakespeare. Musique de Giuseppe Verdi. Mise
enscéne : Fabrizio Melano ; éclairages : Guy Simard ; décors :
Peter Dean Beck pour le Greater Miami Opera Association ;
costumes : Charles R. Caine. Interprétation : 'Orchestre
symphonique de Montréal et le Cheeur de 'Opéra de
Monrréal, sous la direction de Christian Badea. Avec Kathleen
Bretr, soprano (Nannetta), Joseph Frank, ténor (Docreur
Cajus), Joseph McKee, basse (Pistola), Cynthia Munzer,
mezzo-soprano {Mistress Quickly), Timothy Noble, baryton
(Sir John Falstaff), Maria Popescu, mezzo-soprano (Meg
Page), Michael Rees Davis, ténor (Fenton), Christopher
Robertson, baryton (Ford), Hugues St-Gelais, ténor
(Bardolfo) et Eva Zseller, soprano (Alice Ford), Production
de 'Opérade Montréal, présencée i la Salle Wiltrid-Pelletier
de la Place des Arts les 26, 28 février, 3.5, 9 et 12 mars 1994,

Une mise en scéne soignée

Un travail évident de mise en scéne carac-
térise cette production de Falstaff. Fort
heureusement, faut-il ajouter, car 'ultime
chef-d’ceuvre de Verdi ne peut se dispenser
d’une trés grande attention 4 la mise en
p]act‘ des chanteurs — attention qui ne
semblait pas acquise dans plusicurs des
derniéres productions de'Opérade Mont-
réal. Elle devient indispensable ici pour
créer les effets comiques voulus, souvent
gros, mais d'autant plus délicats i obtenir
sans grippage que la scéne est parfois pleine
4 craquer, ou doit, du moins, en donner
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I'impression. Falstaff ne compte pas moins
de sept réles que l'on peur considérer
comme principaux, trois hommes et qua-
tre femmes, sans compter de nombreux
ﬁgur:lnts. 1.1.‘.‘1' rﬂgrnupemenrs er ].E5 Chﬂs—
sés-croisés se succédent 3 un rythme qu'un
Feydeau n’aurait pas renié ; il s’agit d'ail-
leurs du théme rebattu de la séduction et
de I'infidélité, ou, plus exactement, d’une
infidélité supposée : les fats etles jaloux n'y
ont pas le beau rdle, ils font plut()t les frais
de la morale finale. Avec de grands éclats
de rire indu]gcnrs, les femmes 4 démaon-
trent aux hommes, tantdt trop crédules,
[AntoL Irop SOUPGONNEUX, ce qu.i| en colite
de mertre en doute la vertu d’une épouse
ou I'amour d'une jeune fille.

Rappelons’argument : Falstaff, un barbon
bedonnant mais d'une confiance iné-
branlable dans ses pouvoirs de tombeur,
veut séduire en méme temps les
inex pubruhlu Alice Ford et Meg Page ; les
df'].”( !‘Ll'ﬂ]n{.ﬁ L Ll'ltLJ:‘llJLnt I'IULU' d(}"l_l(_l' un
rendez-vous piégé au présomprueux galant.
Leur rencontre sera inopinément pertur-
bée par l'arrivée de Ford, dont la jalousie a
été inquiétée par des renseignements qu'il
e | ﬂb[t‘nuﬁ, SOUS dC i"du.‘:'.‘i(.'.‘i HPPETCHCCS, dE
Falstaff lui-méme. Et voila le vieux beau
obligé de se cacher dans un panier a linge
avant d'étre jeté dans la riviére qui longe la
maison des Ford : cela vaut mieux que de
tomber entre les mainsd un mari en colére.
Mais, décidément incorrigible, il accepte
un second rendez-vous de la part d’Alice,
nocturne cette fois, et dans la forét, au pied
d'un chénedontla rumeur publique assure
qu'il est enchanté. Nymphes et lutins vont
épouvanter Falstaff par leur apparition
lunaire avant que la supercherie ne soit
découverte, et non sans que Ford, i son
tour, n'ait éré dupé par sa fille a qui il
donne sa bénédiction nuptiale pour une
union avec un jeune homme donrt il ne
voulair pas pour gendre.
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Le rythme au prix de la poésie

Les changements de décor avaient lieu,
tout au long de la représentation, au vu et
au su des spectateurs ; ils se déroulaient

avec fluidité et une prestesse surprenantes,
comme un tour de magie qui, loin de nous
rappeier aux impératifs techniques de la
représentation, ne faisait que les occulter
de fagon encore plus subtile. Le décor avait
été congu, bien évidemment, en fonction
de ceschangements opérésavif. L’ Auberge
de la _]arrcncrc o1 loge Falstaff, apparasr
au premier rableau de chacun des trois
actes ; c'est le lieu o1 les rendez-vous sont
ourdis. Le deuxiéme tableau représente,

Eva Zseller (Alice Ford) et
Timothy Noble (Falstaff).
Photo :

Yves Renaud.



dans chacun des deux premiers actes, la
demeure des Ford, demeure 4 la fois cossue
et austére, comme on imaginc que pou-
vaient|'étre les maisons bourgeoises a la fin
du Moyen Agc. Au dernier acte, le second
tableau représente la forét du Parc Royal,
au centre duquel s'éleve le Chéne de
’Herne, oii, dit-on, s'était pendu le
Chasseur Noir, lequel hante encore les
lieux... Cest peut-étre le décor de ce dernier
tableau qui laissait a désirer. Pour des
raisons d'efficacité scénique, les structures
latérales du tableau précédent, i savoir
I'extérieur de I'’Auberge de la Jarretiére,
avaient été laissées sur place, et flanquaient,
on ne peut moins poétiquement, le Chéne
de I'Herne, autour duquel se déroulent les
diableries finales.

Cette absence de poésie, laquelle se faisait
sentir tantdans|'interprétation orchestrale
que dans le chant, aura sans doute été le
prix de I'efficacité de cette production. Les
moments oit le rythme aurait dd s'élargir et
suivre une respiration plus intérieure, plus
retenue, comme dans les duos, souvent
trés brefs, entre Nanette Ford et son amou-
reux, ces moments-la sont négligés, ou,
plutot, sont emportés par le rythme allegre
de I'action, qui finit, 4 la longue, par étre
ressenti comme par trop mécanique. Ce
reproche vise surtout le second tableau de
chacun des trois actes, tout particuliére-
ment le tableau final, dont la féerie passe
presque inapergue. Nileclimatde nocturne
admirable ni le mystére de la végération
profonde n'ont pu étre rendus; ils ne
semblaient habiter ni les chanteurs ni les
musiciens, pour ne rien dire des figurants,
qui donnaient I'impression de participer
sans grande conviction i un carnaval im-
provisé, Il est vrai que I'équilibre entre le
jeu et la conviction, le sourire amusé et
I"émotion sentie, est une des grandes dif-
ficultés de cet opéra.

De méme, pour le second tableau du
deuxiéme acte, durant lequel Falstaff se
fait ridiculiser par les quatre femmes avant
de finir au fond de la riviére (seule sa panse
va lui permettre d'échapper 4 la noyade), le
metteur en scéne n'a pas voulu prendre
trop au sérieux les dérails réalistes de la
poursuite i travers la maison. Les domes-
tiques couraient ¢a et 1a sans rime ni raison,
se langaient du papier, des objets, atmos-
phere délurée mais qui distrayaitde I'enjeu
dramatique, a savoir, pour Ford, de re-
trouver le soi-disant amant de sa femme,
et, pour les femmes, de le cacher. Deseffets
plus gros n’ont pas été écartés ; c'est ainsi
que Ford renverse une table derriére laquelle
il se réfugie, comme un général se retran-
che avant de donner I'ordre de I'assaut —
I'ennemi, en I'occurrence, n’érant qu’un
paravent qui, croit-il, abrite Falstaff et sa
propre femme en train de se minoucher
(on avait entendu un bruit suspect de
succion en émaner) ; & son grand dam, le
paravent, quand ses larbins I'auront ren-
versé manu militars, ne livrera, aux regards
surpris des assiégeants, que Nanette et son
amoureux,

Fugue et distanciation

On sait qu'une célébre fugue, i laquelle
prennent part tous les personnages alignés
face au public, achéve de fagon magistrale
I'ultime chef-d’ceuvre de Verdi. « Tutto
nel monde & burla », y chante-t-on : « Le
monde entier est une farce ». C'est lalegon
que tire Falstaff de ses mésaventures, c’est
le principe qui, selon ce bouffon plus pé-
nétrant qu’'on ne croirait 3 premiére vue,
conduit nos actions et nos passions. Mieux
vaut donc en rire, Pour ce final, le merteur
en scéne Fabrizio Melano a opté pour un
procédé de distanciation qui consistair &
écarter les décors pour exposer les murs
nus du fond de scéne; on découvrait,
aurait-on dit, les dessous de la représenta-
tion, comme les termesde la fugue dévoilent
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les mécanismes des conduites humaines.
Les lumiéres de la salle s'éraient allumées
pour ce dernier feu dartifice musical. De
méme que la fugue, 4 la maniére d'une
catharsis, permet a tous les personnages de
prendre des distances avec les événements
qu'ils ont vécus, la mise 2 nu du décor
constituait, pour les spectateurs, un retour
i la réalité, 4 la « vraie vie ». Salle et scéne,
comédiens et spectateurs, tout se confon-
dair dans une espéce d'unité enfin retrou-
vée.

La difficulté du chant tient surtout a la
parfaite synchronisation des répliques ;
certains passages se déroulent 2 un rythme
qui coupe le souffle, et c’est au vol que les
répliques doivent étre saisies. Ces proble-
mes de mise au point avaient tous éré
surmontés 4 la derniére représentation, a
laquelle jai assisté. Le spectacle érait rodé,
les chanteurs avaient gagné suffisamment
d'aisance pour donncr I'i impression, par
moments, qu'ils s'amusaient avec nous.
C’est un bonheur rare a l'opéra. Le per-
sonnage de Falstaff avait écé tiré un peu
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trop du céré de la bouffonnerie uniforme ;
le monologue au débur du troisieme acte,
durant lequel Falstaff, trompé er trempé,
exprime son amertume, se déroulaitcomme
une confession loufoque, d’autant plus
que le bonhomme apparaissait vétu de ses
seuls dessous. Cela faisait oublier la com-

p|cxité que S}iakcspcarc lui avair donnée,
dans Henri IV hcaucoup plu.-. que dans fes
Joyeuses Comméres de Windsor. Toutefois,

ses apparitions avaient leur poids : Falstaff

ne puﬁtiait pas inaper¢u quand il était]a, Ce
(llll n {_'l'dlf PJ‘L I.L cdas {:[lf Fnrd [L‘ {_U]TILi.i en
ql.ll. J{Jl.ldlt ce P(_'r‘.(]l'ln'lg(_ n (_’\t d()ﬂf_‘ "lppﬂ-
remment ni pour le chant ni pour le jeu
scénique. Mais le reste de la distribution,
surtout du c6té féminin, érait a la haureur
des ambitions du metreur en sceéne.

Alexandre Lazaridés

pi'lﬂll]

: Yves Renaud,



