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II- m DU DECOR DE CINEMA :

Certeins films uti}isent parfois des décors qui ressemblent beaucoup 3 ecoux du
thédtre. Il est done important de voir ce qui distingue le décor de cin’ma du déc.

scénique :
THFATRE CINEMA
1) les acteurs éveoluent dans un décor 1) dé MOUVANT: la ceméra en falt le
FIXE (i.e., le spectateur devrait tour, y penstre, s'en éloigne; \eW
se déplacer pour le voir sous un objets sont aussi en mouvement.
angle différent).
2) les changements de déecor divisent 2) la continuité est assurde per le monte
l'action en parties, en "actes"; ge: passage naturel et rapide d'un dé-
parfols, tout un acte s= passe en cor a l'autre; dans un meme décer, 11
un méme décor (théatre - synthese} y.a mouvement (cinéma : analysec)
3) on a reconstitué 1'ambiance d'une 3) plus de chances de vérité dans la re-
Eieca A'une fagon convenue, limitée constitution; aucune limite de temps
& la seene. et d'espace,
4) on doit souligner les personnages 4) 11 y a parfois gbsenge totale de maqui
par deapoatumes voyants, un maquil- lage, costumes simples, décors de tous
lage appuy¢. les jours, etc..

Le ROLE du déeor de einéma consiste donc en trois points @

A) une reconstitution de la rdalité (ambiance extérieurs)
B) un fond intérieur , une ATMOSPHEITE
C) le role des objata dans la crdation de 1'atmosphére

A) LE DECOP: PTCONSTITUTION DT LA PEALITE ( AMBI'NCE EXTTPIEURE)

Le Jﬁtﬂl'd'un film cherche & étre une transcription FIDELE a 1'époque et au lieu
de 1'action, & 1'esprit d'une situation, 2 la fqrma d'up drame ou d 'une comédia.
Le décor est le FOND DE. SCINE du film: s'il n'est pas authentique, les personna=
ges ¥y ‘voluent en contradietion avee lul et ne nous convainquent pas. Des. décors,
costumes et autres materiaux du film, en a.dit: "Les ressources qu'ils offrent au
cinéaste sont celles memes qu'ils offriraiant au pelntre: formes harmoniteuses
accord ou opposition de valeurs ou de couleurs..." (L'Univers filmique, p. 86).

leudécor doit étre VRAI, plausible, jusque dans les détails : on ne voit pas les

détaila, lorsqu'ils entrent adlguatement dans 1'ensembla, mais on en remarque la
faiblesse ou 1'1nutilité quand ils ne sont 13 que comme "hors=d'ceuvre" ou gu'ila
sont faux, imppopres a alanditlir in Hairke Voyons deux exemples de films nu
l:organiaatinn des blancs et des noirs, ou bien des couleurs, est falte gn_wvug
LES ANGES DU PECHE : drame mystique de Robert Bresson. Dans cette

oeuvre, les Burs blancs, les costumes homo génes par leur ton contrtbuent a nous
imprégner dans une amblance austére, de recueillement, ou seuls se détachent les
visages, un peu plus fonc’s. Tout le drume est condensé & des expressions de
physisnomie, et 1'on comorend alors pourquoi 1'auteur se sert presque constamment

\ de tons m&ta et pa“las. P&r contraste, la séquence de la prison se joue dans une
smbre trés prononede, ol les tons nnira ont la prédnminance: atmosphére de micere,
de terreur.




ROMEO ET JULITTTE: film de Castellani, d'sprés Shakespeare. Les couleurs
de ce film sont agencées en vue de bien situer le cadre de 1l'action; les auteurs
se sont inspires des peintures de la Renaissance, et la valeur du résultat tient
beaucoup & cette. préoccupation. Le bal chez les Cepulet est parfgltement
reconstitué; et on nous donnera une impression de galeté et de fete par le moyen
d'une tache rouze (robe, mantesu, chapeau) dans un ensemble brun ou vert.

Citons aussi L'HOMME TRANQUILLE, ou la prédominance du vert est, pour une
grande part, responsable du fond trés "irlanﬁaia" du film;

«s.les bleus,les .rouges, les teintes orange de GATE OF HELL s'accordent
magnifiquement au mouvement dpique;

.e.les variantes infinies des blanecs, des gris et des noirs de la foret de
RASHOMON sont autant de coordonnées hautement significatives de 1l'action complexe
et du climat dépaysant du film,

B) LE DECOR: AMBIANCE INTERIEURE (Atmosphére)

c)

On dit souvent: un film "d'atmosphére". Il feudrait plutot dire:
l'atmosghere de tel film est VRAIE, 1'action racontée y respire perfaitement, cette
atmosphere donne bien le ton, la qualité spéciale du sujet dans lequel se situent
les personnages en chair et en os.

Et qu'est-ce qui crée cette atmosphere? G'est le DECOR vu sous des
aspects originaux et so pise en valeur por le lumié Te.

Le décor sert done a la re-creation par le DEDANS de 1l'ambiance drama-
tique ou spirituelle dnl'intrigue, ou celle=ci vit naturellement, normalement.
L'artiste veut nous imposer 1'unirers qu'il a voulu. Cet univers ne sera réussi
qu'en autant que tous les é1éments convergent vers un seul but: produire un
milieu filmique tel qu'il soit impossible d'en concevoir un plus connexe a 1'évo-
lution sans heurts des protsgonistes.

Les especes dlatmnsphgres filmiques sont rmltiples, et on a vu des décors®
. austéres et dépoutllds: JOURNAL D'UN CURE DE CAMPAGNE, LA PASSION DE JEANNE
’ ﬂRE,fantastiques: LA BELLE ET IA BETE, les films "d'horreur", etces.
- imprécis, mystérieux: ODD MiN OUT, le TROISIEME HOMME, ...
- poétiques: FARREBINUE, LOUISIAN.A STORY, THE RIVER, ...
- rdalistes, quotidiens: BREVE FENCONTRE, ANTOINE ET ANTOINETTE, MARTY,
LIMELIGHT, use.

ROLE DES OBJETS DANS LA CRELTION DE L'.TMOSPHERE :

. le lumilre met en relief les objets, qui prennent alors une vie particu-
liere: 1ils agissent sur les personnages, sur l'action, et perfois assument tout
le sens d 'une image ou d'une séquence:

1- L'objet ggit suk le persnnage :
- grilles et murs étouffent le prisomnier
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=la vue de 1'échafaud donne la peur ou le remords

=le navire en partance suscite la mélancolie, le réve

-on confronte un ou des personnages avec un ¢lément du décor, pour falwe
ressortdr les sentiments_ou le caractere de X, et cela par 1'influence que les
Qbjets ont sur lui: le pauvre devant une riche maison, la mére voyant un acgident
oroit qu'il s'agit de on fils, etc..

Ces traits demanderaient une pgge ou plus dans un roman, alors gqu'au
cinemn, ils se résument § deux plans ou meme un seulcontenant les deux ¢1léments
opposés ou rapprochés. L'objet a donc une valeur dromatigue ou une veleur

Rsychologigue

-V de 1'ob 2

- 1a poignée de porte tourne ... Tl va entrer? ...;

= 12 corde insolite qui attache des livres, qui tratne ici et 12 et
qui est le point central de 1l'action (Rope (1a Corde);

= le coutenu étincelant augmente le mystere (TROISIEME HOMME);

= la chaisc sur laquelle insiste la cemdra jusqu'a une tanﬁion_d-ul le
point final est emené par la vue brusque d'une boutaille qu'om
casse sur le rail (HIGH NOON);

- r psye de 1" et

erparition soudaine d'un objet dans le champ de la caméra: le IOQuat
de la porte, dans L'HEPITIEFE, est pris en gros plan, juste a
1'image du regard froid de l'hornine, puis lacaméra laisse le
loquet et revient au visage oll nous remarquons un trouble et une
hésitation nouvelle;

dans LOST WEEKEND, 1'ivrogne acherché en vain une bouteille cachéde;
s'assoit, tout en sueur, haletant, ferme les yeux; un instant apres
i1 les ouvre et voit...l'ombre de la bouteille au plafond; elle se
trouve dans la suspension; cette image nous fait deviner le changem.
qui se produlra chez l'ivrogne;

le révolver de SH.NE, qui représente pour un gargonnet tout 1l'univer:
adulte, la force, 1'hérofsme;

le chapesu du héros trafne sur une table et 1'on voit le pare de
L'HERITIERE quil entre: nous savons alors les sentiments que 1l'objet
va susciter chez cet homme;

2= 1lobjet agit sur 1'action :

- I1 1ul donne une impulsion, précise une atiitude, une décisi on, un pint
merquant de l'histoire, etc.s.

L]

"Décors et costumes offrent aussi au cinéaste un procéde pour M.TERILLISER
le mouvement"(...)"Bien des accessoires sont ainsi destirds & préeiser, fixer,
amplifier ou prolonger les mouvements des personnages"(L'Univers filmique, p. 88).

= tel objet laissé par un meurtrier nous fait pressentir toutes les
complications ée 1l'action 2 venir;

= dans BREVE RHNGONTRE les treins, qui vont et viennent sans cesse,
servent de moteurs A 1'action et ont une valeur d'inaistance sur le
coté précaire, fugitif de cet amour des persomnages;



