Document généré le 20 mars 2024 06:17

Séquences SEQUENCES 5280
La revue de cinéma

Lost Embrace

Portrait d’un jeune juif de Buenos Aires

El Abrazo Partido —/ Le fils d’Elfas Argentine / France / Italie /
Espagne 2004, 100 minutes

Monica Haim

Numéro 242, mars-avril 2006
URI : https://id.erudit.org/iderudit/59023ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

La revue Séquences Inc.

ISSN

0037-2412 (imprimé)
1923-5100 (numérique)

Découvrir la revue

Citer ce compte rendu

Haim, M. (2006). Compte rendu de [Lost Embrace : portrait d’un jeune juif de
Buenos Aires / El Abrazo Partido —/ Le fils d’Elfas Argentine / France / Italie /
Espagne 2004, 100 minutes]. Séquences, (242), 43-43.

Tous droits réservés © La revue Séquences Inc., 2006 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

J °
e ru d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de

I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/
https://id.erudit.org/iderudit/59023ac
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/2006-n242-sequences1096172/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/

LOST EMBRACE

CRITIQUES | LES FILMS

Portrait d’un jeune juif de Buenos Aires

C'est la vie d'un jeune juif de la petite bourgeoisie de Buenos Aires qui, parmi d'autres malheurs, a été abandonné par son pere
parti combattre pour Israél dans la guerre du Yom Kipour (1873). Sur cette trame et par le truchement du personnage d'Ariel Makaroff,
superbement interprété par Daniel Hendler, Daniel Burman et Marcelo Birmajer tissent le tissu identitaire du personnage.

Monica Ham

riel est maussade, renfrogné et raleur. Il est aussi joli

garcon, intelligent et philosophe. Il a [ait des études

d'architecture, il dessine, mais n'a pas de travail a la
hauteur de sa formation. Le pays est en faillite, la dévaluation
du peso est cause de ruine. Ariel veut s'enfuir en Europe ou il
croit que l'art et sa culture régnent encore. A cette fin, il
cherche a recouvrer la citoyenneté polonaise de sa grand-
mére immigrée en Argentine avant la Deuxieme Guerre
mondiale. La quéte des documents a laquelle se livre Ariel nous
ouvre une fenétre sur la judéite de Buenos Aires — élonnamment
ressemblante a toutes celles que l'on a vues a ce jour au
cinéma: la grand-mére venue de Pologne qui aime chanter
{illustration du chant juif d'Europe orientale); la mére qui tient
une boutique de lingerie pour dames dans une ealerie
marchande de deuxiéme zone; les autres commercants de la
galerie; le frére qui aurait voulu étre rabbin, un sage juil, et qui
est un commergant desespére a la recherche d'une solution
miracle a ses ennuis d'argent (récits de blagues et de contes juifs
et renseignements sur les meeurs); I'ami d'Ariel qui, comme lui,
cherche a acquérir une identité européenne pour fuir le
desastre; le préetendant de la mere, son partenaire de danse
(illustration de danses folklorigues israéliennes exécutées
avec exubérance); le petit entrepreneur au bord de la faillite qui
inspecte le mobilier de 'appartement de celle-ci pour voir si elle
est un bon parti; la mére elle-méme, créature excessive,
fantasque et frivole qui, pour un caprice, a cocufié son mari,
lequel est parti noyer son chagrin dans la guerre du Kipour; ce
dernier, le pére manchot, son bras perdu a la guerre, symbole de
I'abandon et de |'étreinte rompue; enfin, Ariel lui-méme, le
gargon furieux contre le pere qui I'avait abandonné et qui, en
le retrouvant, renoue le fil brise de la filiation et recouvre la
serenite, celle qui vient de la verite trouvee, de la stabilite
de 'ancrage identitaire. Ariel ne cherche plus a fuir: il s'est
reconcilié avec tout. Il est un Juil de Buenos Aires, fils d'un Juif
de Buenos Aires. Il vit dans un pays tourmente. Mais entre un
réve et deux tourmentes, celle de |'Argentine er celle
d'lsrael, il préfere encore celle de son pays natal,

S'inscrivant dans la lignée du nouveau cinéma
argentin, le portrait d'Ariel, le gargon abandonné
par son pere, est un récit existentiel sur fond
de catastrophe.

Le film brosse le portrait d'Ariel et de son entourage avec
energie, humour et mesure. Le naturalisme de la représentation
est dynamique et amusant. Notons, tout de méme, qu'une note
discordante résonne lorsqu on recourt au fantastique tel qu'il
se manifeste dans les contes du shtetl — l'histoire des trente
magnétophones réparés — pour provoquer la rencontre du fils

Une sorte d'Antoine Doinel modeme argentin... et juif

et du peére. L'arriére-lond de la culture juive est habilement
esquisse. Les dialogues, qui tout compte fait portent le film, sont
brillants. La musique créée par la langue espagnole, telle que
les Argentins la parlent, est unique. Nulle nation na la culture
de la parole qu'ont les Argentins. Le ton, |'accent, le rythme
d'élocution, la maniére d'exprimer la teneur des propos,
sont absolument singuliers. Pour peu que I'on sache l'espagnol,
le film vaut la peine, ne serait-ce que pour entendre la musigque
de cette langue et goater les dialogues.

S'inscrivant dans la lignée du nouveau cinéma areentin, le
portrait d'Ariel, le garcon abandonné par son pére, est un récit
existentiel sur fond de catastrophe. Son style d'ecriture
cinématographique, inspiré par la Nouvelle Vague — l'une des
écoles auxquelles s'instruit ce courant, l'autre étant celle
d'Antonioni —, est souple, nerveux, impatient, comme le sont
les personnages, et les Argentins. Les cadrages sont serres;
la lumiere est bleudtre, comme enfumée, et la musique est
parlante. L'agitation, 'amertume, le charme ainsi que 'univers
d'Ariel rappellent un monde godardien. Mais, a bien y penser,
la ressemblance de cette histoire avec celle de Esperando al
messias laisse y deviner aussi le bartement des ailes de Frangois
Truffaut. Une autre facette d'Ariel Goldstein dans Esperando. .
Ariel est une sorte d’'Antoine Doinel moderne, argentin... et juif.
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