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Chroniques

EXPOSITIONS

SAO PAULO

Le Canada, en rassemblant les Ocuvres qui
constitueront son apport 4 la VIIe Biennale de
Sao Paulo, envoie des tableaux de trois Cana-
diens ayant chacun des points de vue diamé-
tralement opposés. McEwen est 'un des
artistes du groupe des plus jeunes Canadiens de
langue frangaise qui explorent le domaine non-
figuratif, gmupcﬂmt quelques membres vivent
i Montréal et dont Elusimrs aufres se sont
expatriés 4 Paris. McEwen a mis au point des
textures de surface d'un genre unigue au
Canada.

Mlle Peterson, par contraste, vit sur le
littoral du Pacifique et est notre scule artisee de
quelque valeur qui s'inspire de 1'are indigéne
indien comme point de départ 4 son propre
mode d'expression créateur.

La Pierre, de 1'Ontario, tente des expériences
dans l'imagerie surréaliste. Il esc un des nom-
breux jeunes Canadiens qui, prenant conscience
d'un certain vide dans 1- inture non-objec-
tive, se tournenc vers |'are hguracif du passé —
le surréalisme, la nostalgique peinture figura-
tive, le réalisme social ct autres formes sem-
blables d'art.

Plusicurs jeuncs Canadiens donnent d leur
QOeuvre sculpeée une tournure plus monumen-
tale er plus libre que ne l'one fait les arcistes
du passé. Parmi ces nouveaux jeunes gens, sc
trouve Turner dont les créations de choc mani-
festent une vigueur juvénile.

Ce sont ld quelques-uns des aspecrs qu’offre
1"art canadien actuel et qui constiruent le choix
de cette année pour Sac Paulo.

DE TONNANCOUR

Comment sc fait-il que des peintres i la
technique poussée comme Lemicux ou de
Tonnancour mettent leurs T.nlité-s au service
de la rristesse? Alors que le lyrisme s"épanouit
au Québec avec plus de force quiailleurs ct
semble donc une caractéristique 3: nos jeuncs
peintres, l'on peut remarquer que l'lige ve-
nant, et la malmise, ils s'intériorisent, se
réfugient dans lagureté, la sobriété presque,
des plasticiens. C'est arrivé 4 Borduas, 4
McEwen, un peu 4 Rita Letendre. Clest trés
sensible chez de Tonnancour, dont la récente
exposition 4 la Galerie Camille Hébert est un
éveéncment.

Jacques de Tonnancour n'avair pas :x?mé
{sauf pour cerrains concours ou expos collec-
tives) depuis quelques années. Trés connu, il
elir pu continuer une veine excellente de paysa-
giste délicar, un peu morose, toujours de
qualité. Il a préféré continuer, c'est-d-dire
passer insensiblement du naruralisme japonai-
sant (comme 1'arbre qu'il avait exposé 4 'un
de nos inénarrables '%alms du Printemps') 4
I'trude des textures lissées au roulean on 4
I‘épﬂngc, déjd trds proches de 1'absrracrion,
puls aux pa:}aitﬂ compasitions qu'il présente
aujourd 'hui,

a2

On reconnaft au passage d'énorme influences
dans cette peinture, cc qui n’est que normal,
On constate également que nul n'a fait aussi
bien ce qu'il fait que de Tonnancour. Clest
Casals pour le violoncelle, Tebaldi pour la
voix. De Tonnancour est un compositeur hors-
classe, un coloriste puissant (ses gammes
sombres arrachent |'admiration), enfin un

fectionniste certain, qui va jusqu'd inclure

¢ minuscules noeuds, presque invisibles, dans
les fils ténus dont il se sert comme de lignes sar
ses huiles. Nous aurcos du mal 4 trouves
mieux. On a l'impression décourageante qu'il
faut jeter ses pinceaux avoir vo cela.
Si rout a été dit en art abstrait, alors on ne
l'avait pas si bien dit.

1l reste le message, donc, aprés la rechnique.
Y a-t-il un message 4 dire? 51 non, de Tonnan-
cour a terminé. 5i oui, alors son message
actuel est d'un désabus terrible et va lni per-
mettre sans aucun doute de s'élancer vers unc
expression, vers une découverte. Nous sommes
impatients de la prochaine exposition de celui
que V'on peut considérer comme l'un des
meilleurs du pays.

acques de Tonnancour
inture, 1961
huile, 42" x 32"
Collection de
M. et Mme Gerald Bonfman.

CHARLES DAUDELIN

Une exposition étonnante a eu licu en
mars d 1'Instituc des Arts Appliqués: celle des
ocuvres d'Are Sacré que Charles Daudelin a
créées pour le réaménagement d'une minuscule
chapelle de la région de Montréal.

1l est heureux que des prétres fassent ainsi
confiance 4 un artiste et laissent leur bien-
aimé sanctuaire encre les mains de |'homme qui
sait, ou devrait savoir, lui donner la spiritua-
lité de I'objet et de I'espace, cette spiritualicé

ui n'est pas non plus, bien que “matérielle’”
?m on permect cette association de termes),
négligeable.

Daudelin a créé le sancruaire avec des murs
trés nus (comme il se devrait toujours) et, sur
une estrade, il a placé l'aucel et la “croix de
Gethsémani''. Il a sculpté de fagon magistrale
un tabemacle qui, ouvert, devient ostansoir.
1l a sculpeé un bassin d’ablutions étonnant et
une lampe du Sainc-Sacrement trés belle. La
conception de tous ces objets est nouvelle, leur
texture est étonnante. Tout est une réussite,
méme les chandeliers tant si habiruels. Il
convient, avec l'artiste, de féliciter son client,
ses collaborateurs, ses ouvriers, et Monsicur
Gauvrean, le Directeur de 1'Insticur, grice
auquel beaucoup de gens auront pu voir ce
que devraic &tre 1'art sacré,

GERARD CLARKES

C'est un jeunc peinere de Winnipeg, ré&sidant
i Toronto, qu’exposait récemment la Galerie
Agnes Lefort, avec beaucoup de courage, et
avec raison. kes est un philosophe (il a
écric plusicurs traicés, paralt-il, fore bons)
un ancien professeur, qui a rout planté 1d pour
peindre, et dont le monde est parriculier.

Surréaliste larvé, donc amourcux d’espace,
il manie celui-ci avec vne invenrion trés torre.
Naif et anachronique, il cache strement sous
des aspects séricux un sens de I'humour et une
verdeur qui sc font rares (mais qui sair, 4
Taronto peut-dere . . . )

Sa peinture met en scéne des ages
toujours minuscules, peu nets, esquissés d la
D;%. et spuvent viérus de costumes du XVIle
siécle, au milicu de paysages brossés d grands
traits de pinceau et semés de végétation minu-
ticuse. Le coup de Yincuu cst rapide, trés
Eroc]:.c du futc pour lui-méme. Le dessin, par-

essus ce fond, est au contraire trés gra-
phigoé " wes fouillé.

se dégage de cette peinture une sensation
de fralcheur qui n'est pourtant pas obtenue
par des cffers de fausse nalveté (comme on le
voit trop souvent) mais qui est véritable
sympathie, véricable amour des prés et des
cspaces, du vent, du soleil. Un peinere qui
semble sans complexes. 11 faudra surveiller
cela, ce n'est pas possible.

— F .

Gerard Clarkes — le Bain —
huile 20 x 24" — Collection
Dr. Dagenais-Pérusse.



JOHN NESBITT

Saluons en John Nesbire un sculpreur qui
cherche — et qui trouve — de nouvelles et
difficiles alliances de matidres, lc bois et la

ierre, l'argent et la pierre, la pierre et le

onze.

L'exposition, d la Galerie Agnés Lefort, des
récentes sculptures de Nesbitt nous a permis de
faire un pas en avane, par rapport aux travaux
d'une Marta Pan ou d ceux d'un Roussil. Les
influences, les sources, les préoccupations sont
les mémes: insolite des formes, recherche des
vides structurés, possibilité du mouvement,
surfaces lisses opposées aux accidents brurs.
Mais le traitement est nouveau et passionnant.
Nouvelle aussi la dimension, car de trds petites
sculptures apparaissent, qui sont les plus inté-
ressantes, ot créent un intérét certain, La er
grande sculprure est-elle un non-sens? E:t-c?f:-
peu adaprée 4 l'échelle de I'homme? Quoi
qu'il en soit, les peties “'objers” de Nesbire
réconcilient avec un art devenu souvent
ostentatoire.

J. Folch

Frangoise Sullivan
La jeune fille aux oiseaux, 1963

sculpture, H. 4
Collection de Aubert Brillant.

FRANCOISE SULLIVAN

Nous manquons quelque peu 4 Montréal
d'expositions de sculptures, et il est toujours
intéressant de constater que certains artistes
persistent dans leurs recherches et ouvrene des
zones d'expression peu fréquentées. Ainsi de
Frangoise Sullivan, dans son exposition du
printemps 4 la Galerie du Sidcle. titres des
ocuvres nous rassurent sur 'humour et la
bonne santé de celle qui s’acraque avec autant
de caractére et d'andace 4 des grandes plaques
de métal. Un “Rhinockros’” trapu et massif,
encore quelque peu informe, comme rtout
rthinocéros qui se respecte (car un rhinocéros
n'est pas un caniche taillé, me disais-je), et
promesse ou menace d'une énergic virulente,

John Nesbitt —
Composition horizontale — Acajou et pierre sculpture tri-mobile.

celle de “Le progrés de la cruauté”, ol l'on sc
d 4 penser 4 un rituel de Sade, celle des
‘Jardins suspendus de Babylone', obt les
hmes des figures géométriques simples
ressent dans l'espace £ronné la chorégraphic
de leurs jeux. belles compositions de
*'The Blue Boy"', ""Le sourire de la Joconde';
les jongleries subtiles de *'Portrait de person-
nes inconnues no 1'°; la mire centrale 5: “Le

dauphin et sa famille’", avec ses deux mouve-
ments qui me rappelaient cercaines articula-

tions spatiales de la musique de Stockhausen.
— Bon travail de Sullivan.

Léon Bellefleur
Les hémisamphes, 1964

huile sur toile,

514" x 78" — Galerie du Sidcle

LEON BELLEFLEUR

Léon Bellefleur, aprés avoir quiteé depuis
cing ans la zone surrialiste-abstraite qui avaic
érabli sa réputation de haur coloriste et de

and magicien de I'encre depuis 1955, revient
fcc: enchantement d'un monde palpitant et
puissamment lyrique (Galerie du Sidcle). Les
compositions plus rigourcuses ct géomérriques
de 1960 ct des années suivantes lui ont apporté
un sens de la solidité, de la strucrure; et il
manie avec discrétion |"éclaboussure, qui avait
cumﬂomil I’tquilibre de quelques tableaux
précédents. Et c'est surtout en grand coloriste
que Bellefleur nous revient, abondant, géné-
reux, et en grande forme: il mérite notre
meilleure actention.

LOUIS JAQUE

Louis Jaque nous offre depuis trois ou
uatre ans les résultars éronnants et séduisanres
e scs recherches plastiques: il lui avaic fallu

dix ans pour parcourir le long chemin qui
conduit Ec la figuration documentaire 4 la
figuration transposée, puis 4 la métamorphose
poftique, puis aux transcriptions non-hgura-
tives des érats d'dme, et enfin aux composi-
tions magiques d'unc présence immédiate.

La dcrﬂiir: exposition de Louis Jaque 4 la
Galerie Camille Hébert marque une autre
érape dans sa carritére. Ses tableaux sont des
huiles appliquées au rouleau, dont les textures,
tantdt d'une finesse somprueuse, tantdr d'unc
rude matiére, accrochent bien la lumiére; les
modulations chromatiques subriles s'estom-
pent généralement dans des zones de cransi-
tions d'une large sensibilité; paysages oniri-

ues, paysages abstrairs, espaces poériques,
climats vaporeux, lumiéres fluides; lignes
d'horizon, ciels profonds, eaux transparentes,
rythmes fascinants; les tons conjuguent leurs
articulations er réussissent ceci, qui n'est plus
facile dans I'état actuel de la peinture interna-
tionale: une nouvelle syntaxe plastique.

En plus, Jaque nous offre des grandes encres,
aux structures angulaires ou courbillonnantes,
d'une exceptionnelle qualité. Jaque, un artiste
généreux.

ROBERT WOLFE

Robert Wolfe est un impressionniste abs-
trait, qui aurait compris la lecon structurelle
de Céranne: charpentes puissantes, lumidres
chaleureuses, compositions modulées; études
nuancées, architectures attencives, mélodies
écouteuses, En Wolfe se rencontrent Bach et
Honegger. Une jeune carridre, et déjd pourtane
une parole juste et exacte, un geste implacable,
une palette équilibrée; 1'afhirmation ct la con-
firmarion d'un solide talent, sans fioritures ni
complaisances. Rare exigence. (Galerie Ca-
mille Hébert)

Guy Robert
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LIVRES

LA PEINTURE
DE L’ASIE CENTRALE
par Mario Bussagli

Editions Skira. Collection Les Trésors de
I"Asie, un volume de 136 pages avec 76 illus-
trations, des documents, une gibliographi¢, un
iu;l:: des noms cits, relié sous liseuse illus-
Iree.

Voici un livre qui confirme ce que 1'inventai-
re d'are au XXe sidcle doit 4 1'archéologie et
i la phmufmphic: une contribution d'une
ampleur et d'unc qualité inusitées,

'Asic Centrale est cette immense région 4
peu prés désertique, trés peu connue de I'Euro-
avant 1896, qui s'étend du Thiber 4 la
hine, de l‘Indci la mer Caspicnne. Du Illc
au Xe siécle, elle fue en proic i des troubles
sanglants; ses routes caravanidres dont la
célebre route de la Soic furent propices aux

flucruations ethniques et aux rivalités qui en

découlent. Ce coin de 1"Asic devinr un creuser
d'échanges commerciaux et de diffusion d'i-
dées religicuses et artistiques. Un art pictural
important cst né dans ces condirions et il s'est
dév:ln? jusqu'd l'invasion arabe au Xe
siécle. L'extréme variété des influences et des
SOurces d'in?irarion est visible dans les
ocuvres reproduites mais il ¥ a un cdeé original

que nous découvrons aussi.

Par son étude crivique, Mario Bussagli, pro-
fesseur 4 1'universicé de Rome et fervent apgt:c
de I'humanisme universel, établit des corres-
pondances entre cer art de 'Asic Centrale et
notre art byzantin ct médiéval. Exposé clair,
précis, qui ne néglige aucun aspect d'école, de
style et qui interpréte remarquablement les
particularités de cer are éclectique. Les illus-
trations, pleines de fralcheur, montrent des
peintures, des fresques, des broderies et des
tablettes de bois de Miran, de Pjandzjikent, du
Khotan et de Turfan,

Andrée Paradis

KLEE
par Claude Roy

Une excellente étude de Clauds Roy, mer-
veilleusement illustrée (31 reproductions cou-
leurs, plus de 100 images noires), vient dcfa-
raftre au Club frangais du livee (4 Montréal,
Librairic A la page), et se divise en crois
partics: Klec avant Klee, Klee lui-méme, Klee
aprés Klee. Premiére question de Claude Roy,
dans les Pr:miére: pages d'une exceprionnelle

densité: "Un tableau, qu'est-ce que c'est? —,

L’homme est cet animal qui a conscience
d'avoir une histoire . . . La scule Histoire
essentielle serait celle du bonheur humain . . .
L’histoire des techniques est celle des difficul-
tés surmontées; I 'histoire des ares est celle de la
joie transmise . . . L'art est une continuité
heureuse . .,

Klee, ce "'solitaire des espaces du dedans’’,
jaillic de ce livre, grandi et illumingé, animé
d'une vie éronnante, celle qui préside au dérou-
lement somptucux du “'spectacle intérieur”,
et les réalités poériques de I'are “'ne traduisent
pas avec plus ou moins de vivacité ce qui est
visible, mais révélent des visions sccrétes’’
(Klee). Claude Roy, dans Klee avans Klee, indi-
que une source moins connue du peintre, celle
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des romantiques allemands, puis il décrit son
“espace du dedans'’, 1'Inconscient ferrile, et
analyse les rapports entre l'are des enfants
et des aliénés et celui de Klee, avant d'établir
les relations qui existent entre |'are primicif et
I'ocuvre de Klee. Le monde du peinere, #
I'échelle de I'indéfiniment petit et de l'indéfini-
ment grand, en demeure un de corrcs:pundmc:s,
d'ouvertures aux moades des musiciens (Bach,
Mozart, Debussy, Schaenberg, Stravinsky), des
écrivains (Bible, Strindberg, Tolstoi, Novalis,
Nietzsche, Aristophane, Baudelaire, Rilke),
des peintres (Goya, Van Gogh, Kandinsky).

Dans Klee lui-miéme, Claude Roy nous entre-
tienc de la destinée de cc “calligraphe des
états d’dme"’, de ces recherches, de ses intui-
tions poétiques, de 'univers qu'il a &difi€ en
lutte contre ses dsémons1 de snfn 1ronic et de son
art poétique. Suivent quelques jugements
port£ 5urqKI:c par Grohmann, Aragon, Sou-
E:ult, Lurgat, Tzara, Char, et quelques autres.

troisiéme partie du livee, Kiee apris Kiee,
indique quclques continuités de Klee chez
Ernst, Zac Wou-Ki, Wols, Miro, Michaux,
da Silva.

Une seule réserve, rechnique: la reliure car-
tonnée me semble bien fragile cc mesquine, et
ne conviene pas d un livre de 130 pages d'une
telle importance et d'une telle quaFirf.

Guy Robert

JORDI BONET

Jordi  Bones, par j:cci}ues Folch-Ribas, aux
édicions du Centre de Psychologie et de Péda-
gogic. 80 pzﬂcs, texte en 4 langues, illustra-
tions monochromes et polychromes.

Sur le campus de I'Universicé Laval une
composition murale en carreaux émaillés, de
Jordi Bonet, cst 1'un des signes les plus sdrs
que le gotic québécois a guitté le XIXe pour le
XXe siécle. Ce campus, hier le plus laid de
I'Amérique du Nord, est en passe de devenir,
aujourd 'hui, un ensemblc harmonieux, ori-
ginal et imporeant.

Autre signe: Bonet, d'origine espagnole,
doit au docteur Jutra d’avoir pu s’épanouir; le
Canada-frangais commence 4 intégrer des
artistes, lui qui s'est si longremps plu 4
exiler les siens.

Or Bonet, issu d'une terre de feu, souve-
rainement sous l'influence du génic Picasso,
trouve peut-étre dans notre pays nordique les
anti-corps qu'il lui fallaic pour cransformer un
don trés grand en un art aussi personnel que

ossible ("'Le lien s'est fait entre Tahull et
auébcc". dit "aurcur).

Aussi le livee que lui consacre Jacques Folch-
Ribas, nous révéle, dans des photographies
&tonnantes ct toutes plus sensuclles les unes
que les autres, |'aspect sexuel et onirique d'une
oeuvre qui veut &cre la vie de cetre terre er de
ces hommes, encore toute grouillante et pour-
tant figée dans une attente anxieuse.

Le signe er la rerre. La seule exigence T:'cm
doit avoir envers le critique, qui est qu'il soit
capable d'aimer, pour nous mettre en sympa-
thie 4 notre tour, Jacques Folch-Ribas y satis-
fait, qui prend un plaisir évidenc a4 Eraler
Boner devant nos yeux. Voici donc un des
premicrs livres cntiérement réussis qui soit
g.ublié ici, 4 propos d'un artiste québécois.

out y est properrionné, ct la précision du
texte, et l'arrangement des reproductions, et
leur disposition. C'est un livee qu'on feuillette

avec plaisir, auquel on revient, qui est
agréable.

Il faue se féliciter de ce que les éditeurs aient
tant de goft, car si de telles études sont des
objets de luxe, autane qu'ils soient luxueux.

Jacques Godbont

ECHOS

MONTREAL HISTORIQUE

Un magasin trés intéressant vient d'ouvrir
ses portes dans le Moneréal historique, au 222
de la rue de I'Hbpital.

On v trouve une Galerie d'Art rassemblant
une collection de tradition (Krieghoff, Hamel,
Clarence Gagnon, Franchére, Ozias Leduc,
erc . . ) voisine d’oeuvres contemporaines
(Caisernann, Walsh, Jeanne Rhéaume, G.
Raoberts, Adrien Hébert, etc .. ).

On y trouve également de vieux manuscrits,
trés vénérables et trés I:-i:;[prés:ntés. des lettres
autographes de Simon McTavish, légendaire
figure du temps de la fourrure, de Frangois de
Beavharnois, de la Mére Saint-Ignace, Supé-
ricurc de 1'Hbrel-Dicu de Québec en 1923, de
Murray, le premier gouverneur aprés la con-
quéte, du duc de Kent, etc . . .

Le site de ce magasin est extraordinaire.
Par les haures fendtres 4 tympans trilobés, |'on
apergoit les tours de Notre-Dame, la Bourse,
les jardins du Vieux Séminaire, des édifices
imposants bdtis avant 1756, la résidence du
marquis de Lotbiniére. .. Une heurcuse alliance
du commerce et du goit.

QUEBEC

On nous pric d'annoncer |'ouverture i
Québec de la galerie d’are 'Le Boutiquier' au
numéro 929 de la rue Saine-Jean, dirigée par
Claude Carette.



Cette galeric se propose d'illustrer les ten-
dances actuelles de 'are et celles de |'artisanat,
et de promouvoir des acrivités pmsrn i
stimuler et d enrichir le gote de 'are dans la
vieille capitale.

Nous sommes trés heureux de souhaiter
longue vie et succés 4 cetee nouvelle galerie.

J. Foleh

A LA PAGE

Une librairie et une maison &' éditions

Quard la librairic décide de faire peau
neuve et d'uriliser toutes les ressources de
I'art contemporain, sous forme d'architecture,
de sculpture, d'éclairage et d’ordonnance des
rayonnages, il en résulre, si c'est fait avec bon
gobe, une féee pour 'oeil. Peu de passants,
méme les moins léche-vitrines, ne sauraient
rester indifférents d U'inspection de la nouvelle
librairic A LA PAGE.

Le moins que l'on puisse en dire c'est que
I'ensemble est une réussite. L'intrusion de la
sculpture, comme poine central d'incérée, ne
répond pas sculement aux exigences d'un are
fonctionnel. Marcel Gendreau a congu une
structure de fer 4 la fois puissante et extréme-

ment légére, sorte d'arbre de vie servant
d'appui 4 la pensée. La réaction du Tuhlic en
éral est plurde favorable 4 la sculpture de

arcel Gendreau. Quelques dissidents la
qualifient de ferronneric, de quincaillerie; ils
s inquiétent de savoir si ce n'est pas une perte
d'csplc: ou bien si ¢'est 14 pour rester.

Ceux qui ont connu les modestes mais si
sympathiques débuts de la librairie A LA
PAGE rue Mansficld apprécieront sdrement
I'installation révolutionnaire de la ruc de la
Montagne: un ensemble unique dans son
genre, fruit de 'audace et de I'imagination de
son directeur, René Ferron.

Du cheé &dition, nombreuses sont les réali-
sations de la jeune sociéeé de publication
A LA PAGE. Au cours de l‘mn& derniére,
elle a accepté de s'associer aux EDITIONS
ARTED, de Paris, pour une co-publicarion
d’un livre d'are imporeant sur Brancusi. Dans
son avant-propos, Jean Cassou qualifie cet
ouvrage de “fervent, clair er compler”’. En
effet, 'art mystérieux de Brancusi ¥ est érudié
par Tonel Jianou avec beaucoup de sensibilité,

Exposé trés clair des constantes qui se dégagent
de ce vaste ensemble remarquable par son
unité et sa simplicité, Suivent des notes sur
Lartiste, sa vie, son époque, des références
chronologiques, une liste des expositions, une
bibliographie de tout ce qui a été écrit sur ce
sculpteur roumain, une liste des catalogues,
un caczlogue raisonné de 'ocuvre de Brancusi
et 94 reproductions en noir et blanc d'une
grande qualicé. Bref, unc publicarion trés soi-
gnée qui apprend tout ce que |'on aime savoir
sur Brancusi,

BRANCUSI

par Ionel Jianou (Editions

A La Page, Montréal) (Arted,
Editions d' Art, Paris) 1963.

CINEMA

PERSPECTIVES

Tous les soirs, 4 11 heures, vn choix de
quacre longs mérrages, A Cannes, un festival
pour films de télévision. A New-York, des
producteurs, qui ont d'abord gagné de 1'argent
en filmane des spots publicitaires, se lancent
dans I'aventure Tu long métrage.

Ainsi la télévision non seulement est-elle en
voie de transformer la conscience des individus,
mais encore est-clle en train de modifier les
conditions mémes de la conscience cinémaro-
graphique avant de devenir probablement, i
son tour, art clle-méme (bien que son appa-
rentement au journal et son dgbil.' quotidien
soient tels qu'on ne peur voir comment les
téléastes auront un jour le temps de faire des
oeuvres de réflexion),

On sait le rdle qu'a tenu le musée autrclois,
et celui, tour neuf encore, du musée imagi-
naire. Dans les é&coles des Beaux-Arts on
dessine et on peint d'aprés des reproductions
bors-formar qui n'ont rien 4 voir avec l'original.
De I4 I'importance d'un dérail, a :mr.!liI dix
fois, devenu lui-méme tableau. le petit
écran, qui débite en format réeréci et unique,
indifféremment, les films de science-fiction,
les drames sociaux, les exploits en couleurs ou
ceux qui valent par leur sensibilité et leur
lumiére en dégradés (Cléo) change du tout au
tout la perspecrive.

ce qui compte, aprés tout, dans la
cathode atone, c'cst d'abord ['bisrorre. Les si-
lences y sont pénibles, I'histoire, 'action seules
vous entrafnent. D'od le succés assuré de rant
de films américains de critique sociale (On the
Waterfrons, erc. et surtout des classiques o le
jeune journaliste épris de verru, et de la jeune
fille du maire, décide au péril de sa vie de
neteoyer la ville de la pdgre organisée erc),
d'ob la transformation méme du bur cinémato-
graphique poursuivi. De [d 4 pousser les
cinfastes vers, 4 la fois, 'image abseraite er la
mauvaise conscience, il n'y a gqu'un pas:

aussi, tant que la célévision restera ce musée
imaginaire du cinéma, verra-t-on, d'une part,
se fabriquer des films anti-télévision (1'Avven-
tura) ou d'auere pare cherchane 4 la dépasser
(routes les chroniques, ¢t le cinéma vérité-
improvisation).

perspective, je le disais tour 4 1'heure,
est en fait fawssrér. Au Canada, en particulier,
ot le choix des films est parfois plus grand 4 la
télévision que sur les &crans des villes.

Mais 4 la transformation du long métrage
{qui n'est d'ailleurs pas encore acceprée)
s'ajoute celle du documentaire ou du moyen
métrage dramatique: la télévision, en effet,
consomme du film fait-sur-mesure et le festival
de Cannes, entre aucres, discribue 4 ces films
des prix (Eurovision, etc.).

Comment travailler sur mesure pour la
télévision? Les aurcurs de téléfilms ont tenté
d'y répondre de deux maniéres. Par |'émission
dramarique, parfois tournée, comme i la
R.T.F., en 35mm, pour exploitation subsé-
quente en salle, mais qui — du moins celles

ue j'ai vues 4 Paris dans le cadre de séances
études — trés souvent balbutie un perit
mélodrame; le cinfaste hésite alors entre les
gros plans nécessaires 4 la célévision et le
mouvement, proprement cinématographique.
Enfin, par le reportage en différé aussi, qui
accorde une place prépondérante d l'interview
(ce que ne pouvait faire le documentaire
classique) et transforme ainsi, encore une fois,
la perspective qu'on avait du cinéma.

]P:diuir_ la perspective est faussée; en fair,
peur-éere est-clle tour simplement neuve. Er
pas plus radicalement neuve quée maintes tran-
sitions qui se sont déjd imposées au cinéma.
Et si la perspective télévisuelle est fawrse,
c'est d'unc autre maniére, par des incidentes
qui tiennent autant du potin que de 1'armos-

hére.

£ Sait-on assez que Montréal et ume ville de la
télévision? 11 faur voir comme 4 Paris le cinéma
est dans les moeurs, comme le parisien pense
d'abord nourriture, puis vétement, puis ciné-
ma, puis logement . . . Paris est ume ville de
cinéma. J'entends que 'aceivied de l'industric
cinématographique, le nombre de Ailms qui se
tournent dans la ville méme, le faic que les
stars ¥ vivent, le prestige international qu'en
retire la mécropole frangaise, tour cela con-
court 4 entretenir la prépondérance de 1" fvine-
ment cinématographique (lancement de film,
Champs-Elysées, exclusivité, Belmondo 4 la
terrasse du café, erc.).

A Montréal, au contraire, les hebdoma-
daires, qui créent les villes facrices, vous entre-
tiennent des scandales et des succes de vedettes
de rélévision, ct le réalisateur de Radio-Canada,
verres fumés sur le nez, a ici vingt fois plus de
prestige que le réalisateur de cinéma, lequel
n'existc pas encore . . .

Or, aussi bire que cela paisse en avoir 1'air,
je crains bien que I'on ne puisse parler d’indus-
tric cinématographique qui compte, et donc
d'arr cinématographique, au Canada frangais,
tant qu'un transferc émotif ne se sera pas faic
d'un écran 4 I'aucre, rant que Monrréal restera
d"abord et avant cour, par le choix, la qualité
et l'importance qu'on lui accorde, une ville
de la télévision. Er il n'est pas indifférent que
les grands studios de CBC, promis pour 1967,
créent la cieé de la télévision avant méme
qu’on ait un simple village du cinéma.

Pcrs[sl:ctiv: faussée? Bien sr. Mais 4 New-
York des productenrs, qui vivent des annonces
filmées pour la télévision, se lancent dans
I'aventure du lewg mitrage de raller. 11 suffic
donc d'espérer que ce monde i l'envers se
présente les pieds ici, le plus tBt possible,

Jacques Godbout
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