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vec le Triomphe
de la représentation, ceuvre
créée tout spécialement pour la
rétrospective organisée par Le
Nouveau Musée de Villeur-
banne, en 1984, c'est Paolini
lui-méme qui met son ceuvre
en rétrospective.

C'est une pratique courante
chez lui que de réactiver ses
piéces. On peut citer, 4 ce pro-
pos, I'exemple de Diaphragme
8, 1965, toile photographique
ou |'on voit |'artiste en train de
marcher dans la rue, une toile
blanche sous le bras. Cette
ceuvre fut reprise, deux ans
plus tard, avec D867, 1967, qui
représente |'artiste dans la
méme position que sur Dia-
phragme 8, qui remplace ici la
toile blanche. Cette réactiva-
tion d'une ceuvre a quelques
années d'intervalle montre
bien & quel point le travail de
Paolini se déploie suivant une
structure temporelle circulaire
que |'on retrouve au centre du
Triomphe de la représentation.
Triomphe de son ceuvre propre
dont tout le cheminement est
alors montré grice aux pages
du catalogue de 1'exposition
déchirées et collées au mur.

Nous voici donc obligés de
revenir en arriére. Le Triomphe

de la représentation est une
boite comparable 4 la Boite en
valise, de Duchamp, puisque
I'artiste y met tout ce qu'il sait
faire, mais ici, il s'agit égale-
ment de la boite noire de la
salle plongée dans 1'obscurité,
les boites étant projetées sur les
murs: espaces scéniques dans
lesquels des figurines du 18+
siécle perdent peu 4 peu la lo-
gique de leur regard. Espaces
renaissants qui nous raménent
au point de départ: 1960, avec
Disegno geometrico. Une toile
blanche, quatre lignes qui se
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Comme est vraie la vérité de 1'art
quand elle se démontre fausse.

(Giulio Paolini)

Florence MAUBANT-CURT

coupent, simplement tracées
au crayon. Quatre lignes qui ne
sont pas le sujet du tableau
mais qui le désignent comme
espace de représentation,
quatre lignes qui correspon-
dent au tracé préliminaire né-
cessaire a la construction de
n'importe quel dessin.

Ce dessin géométrique porte
en lui toutes les interrogations
futures de Paolini. Tout finira
par 8'imbriquer, chaque ceuvre
sera la piéce d'un puzzle infini
mais dont la signification se
fera de plus en plus précise et
étendue. Le projet encyclopé-
dique de Paolini aboutira au
Triomphe de la représentation
qui condensera toutes les don-
nées de la création sur les-
quelles I'artiste s'est penché: la
mémoire, |'histoire, les codes
de la vision, la mise en scéne
du travail, ...

Les ceuvres passent en revue
I'histoire de la représentation
depuis le classicisme jusqu’au
20r siécle. Cette histoire, c'est
d’abord celle de la recherche
de la similitude platonicienne
avec les Mimesis, deux mou-
lages de sculptures antiques se
faisant face chaque fois, s'in-
terrogeant 1'une 'autre. Mi-
mesis, c'est la ressemblance,

mais c'est aussi le faux. Quel
est I'original? Ou se trouve la
copie 7 L'art ne serait-il qu'ap-
parence? Le spectateur serait-il
trompé? Il n’est plus de sécu-
rité pour lui avec Paolini. Il est
sans cesse sollicité, comme par
un détail d'un tableau peint
par Lorenzo Lotto. Le portrait
d’un jeune homme est photo-
graphié en noir et blanc et pré-
senté avec le titre suivant:
Giovanne che guarda Lorenzo
Lotto (Jeune homme qui re-
garde Lorenzo Lotto), 1967.
Et le spectateur se retrouve



1. Mimesi, 1875-1978,
Deux moulages.
Coll. Stein.

2. Guilio PAOLINL. Etude pour
Le Triomphe de la représentation,
1983, (b).

3. Cratilo, 1978.
Gravure, dessin et papier découpé,
sous cadre et dessin mural. Coll. Sohst.

4. Elegio, 1969,
Moulage avec miroir incrusté,
Coll. de 'artiste.
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raire (Locus solus, 1975); L'Exil
du cygne, 1982-1983, images
issues du 18¢ siécle, tout
comme les valets du Triomphe
de la représentation.

La passion de Paolini pourle
maniérisme, conjuguée avec
une réflexion sur les codes de
la représentation, I'a conduit a
créer de véritables mises en
scénes, comme dans La Casa di
Lucrezio, 1981-1982, a appli-
quer les lois de |'espace scé-
nique de fagon littérale. Ainsi,
dans Atto unico in tre quadri
(Acte unique en trois ta-
bleaux), 1979, le titre renvoie
au théatre, les perspectives
sont matérialisées par des dé-
coupes des chissis, le sujet de
la représentation est une repré-
sentation théatrale.

Et puis, on ne peut oublier la
fameuse Apothéose d'Homére,
1970-1971, ceuvre majeure
dont on retrouvait |'esprit,
dans I'exposition, avec Scénes
de conversation, 1982, ou
I'installation de photogra-
phies d'acteurs, comme des
partitions sur des pupitres,
était accompagnée de la lec-
ture d'un texte sur le déroule-

4 la place qu'occupait Lotto
au moment ou il a peint
le tableau.

L'histoire des théories sur
I'art, on la retrouve avec Del
bello intellegibile, 1978-1983,
dont une partie consiste en
trente-deux sérigraphies re-
présentant des pages tirées
d’écrits théoriques sur l'art.
L'érudition domine cette
ceuvre. Un art savant, un art de
la mémoire qui renoue avec les
grands thémes iconogra-
phiques de I'histoire de l'art:
mythologie gréco-romaine (Le
Regard de la Méduse, 1981); les
thémes religieux (Hortus clau-
sus, 1981); inspiration litté-

ment d'une représentation
thédtrale par deux acteurs.

Voici donc quelques thémes
repris et développés par Le
Triomphe de la représentation,
oeuvre symbolique sur la-
quelle s'achevait le parcours
de I'exposition et qui caracté-
risait la carriére d'un des ar-
tistes italiens les plus
importants des vingt derniéres
années, et dont les ceuvres ma-
jeures viennent d’étre présen-
tées dans le cadre d'un Musée
d'Art Contemporain de Mon-
tréal totalement remanié pour
I'occasion.

1. Dans le catalogue de son exposition, au
Nouveau Musbe,



