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ACTUALITES /EXPOSITIONS

KASSEL
PRO LIDICE

PRO LIDICE , Museum Fridericianum Kassel. Du 23 jonvier au 5 avril 1999

Vue d'ensemble de I'axposifion Pro Lidice, Museum Fridesicionum Kossel, 1999

RO LIDICE est une exposition darchéologie du
présent, un projet anachronique dont le titre seul
raconte déja le fond de I’histoire : petit village de
Tehécoslovaquie, prés de Prague, Lidice a soudai-
nement perdu en 1942 sa matérialité et est devenu
un symbole. Littéralement rasé de la carte géographigue
du pays par les nazis pour avoir été vaguement soupgonné
d’abriter deux des organisateurs de ['assassinat, par la
résistance rchécoslovaque. du « protecteur » de Bohéme-
Moravie et chef supérieur des S§ Reinhard Heydrich!,
Lidice devait constituer un exemple pour toute envie de
récidive similaire & 1'égard du pouvoir. Mais, contraire-
ment a I"attente des nazis, non seulement le nom n"a pas

£té « rayé » des mémoires, mais il a donné immédiatement
lieu & une mobilisation internationale, ¢’est  dire qu'il est
devenu la raison d’étre d'une multitude d’actes de résis-
tance. symboliques ou non. En 1942, il ne s’agit cependant
pas encore de PRO LIDICE, mais déji du comité Lidice
shall Live. fondé par Barnett Stross & Coventry, en Angle-
terre. De cette initiative, est né en 1955 & Lidice un jardin
de roses constitué de rosiers du monde entier, et pour le
vingt-cinquiéme anniversaire de la disparition du village,
en 1967, le comité lance un appel a tous les artistes du
monde pour la constitution d’une collection d'ceuvres d’art
devant prendre place dans le musée alors en construction.
De li commence I"histoire qui meénera a PRO LIDICE.

Vue d'ensembia de | expesition Pro Lidice, Maseum Fridencionum Kossel, 1999,



Wue d‘ensemble de I'expasition Pro Lidice, Progue, 1997. Euwres de Kein, Mahn, Ruff

A cette occasion René Block, Jjeune galeriste berli-
nois, met en place une exposition intitulée Hommage d
Lidice, afin de contribuer i la fondation de la collection
pour le futur musée. 11 se fait donc médiateur aupres des
artistes de la galerie, qu'il fédére autour du projet. Vingt-
un artistes appartenant & la jeune avant-garde allemande
participeront, parmi eux J. Beuys, D. Roth, W. Vostell, G.
Uecker, S. Polke, G. Richter, J. Immendorf..., pour ne
citer que les représentants les plus connus de I'art alle-
mand d’aprés-guerre. A I"époque, cette jeune génération
faisait I'objet de rejets, tant de la part du milieu de I"art que
du mouvement « révolutionnaire » naissant qui les consi-
dérait déja comme des représentants corrompus, bien que
largement inconnus, du milieu de I'art « bourgeois ». Pour-
tant, le projet Lidice représentait un moyen de répondre &

Vua d'ensamble de I'axposition Mommag  Lidice, Berin 1967.
(Fuwres de von Dietrich, Beuys, Reinacke, Brehmes
Alvermonn, Hake, Rot, Rihm, Pnsﬁgeﬁ Wwerko, Groubiner, Uscker,

cette agitation sociale du cOté de I'art et par le moyen de
celui-ci el permeltail a ces artistes d'affirmer leurs posi-
tions au sein méme de la scéne artistique allemande, alors
extrémement agitée,

Non seulement I'idée de I"exposition en tant que telle
impliquait-elle un engagement pris dans 1'espace public
qui & Berlin, se confondait dangereusement avec I'espace
politique, mais par ce geste, René Block livrait une expo-
sition et non des ceuvres & Lidice, ¢'est i dire qu'il livrait
un ensemble de positions artistiques « fonctionnant en-
semble », 1l effectuait par li un geste précurseur, annon-
¢ant une nouvelle compréhension de I'art et de sa place
dans 1a société A travers « le genre » de I'exposition.? En
tant qu’attitude, Hommage a Lidice construisait du sens
pour les ceuvres qui la réalisent, qu'elles aient été faites

(erhard Richter, Onkel Rud, 1945. Phato et peinture.



expressément pour I'exposition ou choisies par les artistes
pour leur adéquation au projet. De ce fait, certains travaux
comme Chamyp de fleurs de Konrad Lueg” acquiérent une
dimension métaphorique, presque illustrative. D’autres
provoguent le sentiment comme Molly de Gotthard
Graubner, qui ressemble & un coussin rose tendu sur toile,
une image en volume du sommeil éternel, d'une douceur
triste et fantomatique, presque perverse. Il y a aussi des

it

travaux qui parlent directement du drame et de la brutalité
de la guerre, comme |'ceuvre de Joseph Beuys, Fiir Lidice,
oil s'expose, dans une boite de conserve salie, un bout d’os
taillé tel un pinceau dérisoire, ou encore celle de Bernhard
Hoke U'Anti Nazi Spray qui ne fonctionne qu’avec une
bonne dose d’humour gringant...

Les éléments qui composent I'histoire de Lidice sont
suffisamment nombreux pour que chaque artiste puise



(oorg Herold, Sehr geherter e Prisident, 1991,

dans son univers, dans son regard personnel, I'ceuvre ou le
sujet qui fait sens, qui résonne. Pour beaucoup d’artistes —
10 sur 21 — il ne s"agit pas de « commémorer les victimes,
matis de dénoncer les bourreaux »* : En atiendani Niimberg 1.3
Méme I'euvre de Palermo, Rouge/Orange, élément abs-
trait par sa forme et son titre, ne peut ici rester neutre. Posé
contre un mur, fragile et fier 4 la fois, tel une croix ampu-
tée d'ol «crie » la couleur, le T est un signe. Il résume

I"histoire de Lidice, car il exprime la perfection, outil des
bourreaux, et la volonté tenace qui est du cdté des victi-
mes. I1 est un principe primaire de I'espace et par exten-
sion de la construction que I'on trouve trés 1t dans le
travail de Palermo® Cependant, malgré cette attention
particuliere i I'espace, Palermo s'éloigne des minimalistes
en investissant ses ceuvres d'une dimension cultuelle con-
centrée dans |'objet comme signe archaique. Ainsi, dans le




Pelerme, Roupe/Orange, 1967, Mur de i, bois; 267 x 160x 3 cm.

contexte d'Hommage & Lidice, le T peut soudainement
évoquer le tau mythique et se charger d'un ensemble de
significations ésotériques.

L'art dénonce et prend la forme d'un reproche qui
s’adresse non seulement aux péres, i leur silence et & leur
passivité, mais aussi 4 la société qui lui est contemporaine.
I'Onkel Rudi, de Gerhard Richter, en est un parfait exem-
ple : ce portrait en pied d'un homme en uniforme, souriant
devant le mur —de Berlin ?— comme devant un monu-
ment, est subitement détaché de son contexte par la « mu-
tation » picturale que lui fait subir Richter : de mauvaise
photographie de famille, le sujet est devenu peinture et par
14, image anachronique et générique du militaire. Ainsi, en
faisant accéder le sujet intime, par le biais de la peinture, &
I'état d’ictne et & I'égal des portraits des grands hommes,
Richter réalise entierement I'intention qui a donné lieu a la
photographie, ¢'est-a-dire qu'il exprime par la « mise » en
peinture ce que représente le prestige de I'uniforme. Ce-
pendant, I"effet du titre, I"énonciation du prénom et du lien
de parenté, contribue i intensifier I'inadéquation du sujet
avec sa représentation et établit une étrangeté, une fausse
proximité, qui a pour effet de faire de cette image une
image critique. « Oncle Rudi » pourrait bien tout simple-
ment signifier, dans un contexte de guerre, le nom codé

d’une mission « topsecret » — semblable i celle qui s’est
abattue sur Lidice ?

Mais 1"histoire ne s'arréte pas en si bon chemin, en
1997, Hommage a Lidice devient PRQ LIDICE et con-
fronte deux générations d’artistes.” Vingt ans aprés, René
Block fait appel a la jeune génération pour enrichir la
collection, saluer la redécouverte en 1996 des ceuvres de
67 retrouvées en bon état dans le chiteau — alors qu'on les
y avait oubliées — et relancer de cette maniére le débat sur
le musée de Lidice toujours inachevé. Entre temps, les
jeunes artistes de 1"avant-garde ouest-allemande sont de-
venus pour la plupart des sommités, Leur valeur contribue
a faire de ce nouvel appel, non plus la contribution & un
projet « humaniste » international, mais |"extension d'une
exposition rétrospective de 1'art allemand®. C'est devenu
un « honneur »* pour les artistes sélectionnés par René
Block de représenter leur nation aux cdtés de Beuys ou de
Richter...

En 1967, la fin de I'aprés-guerre commengait tout
juste a s’accomplir, le pouvoir était encore dans les mains
des péres, de ceux qui payaient les conséquences des actes
du passé, et |"histoire laissait encore ses marques inscrites
sur la réalité des choses. L'art — et la société — avait donc &
reconguérir un pouvoir qu’on lui avait bafoué et le reven-



Dogmar Denning, Hammege d Lidice, 1996. Disque vinyle et table toumante portative, 50 x 30 x 45 om,

diquait avec les mémes mots lapidaires peints sur les
banderoles. Les artistes se confrontaient au théme du passé
et de la mémoire, entourés par ['ombre d’Auschwitz de-
venu le mot résumant une question posée au présent. Les
critiques faites a la société ébranlaient d"anciens modéles
et I'art y participait en prenant position. Les ceuvres réu-
nies par René Block, pour leur part, revendiquaient ["his-
toire et la dénongaient,

En 1997, la situation est bien différente : 1a division
de I'Allemagne n'existe plus vraiment ou tout au moins
elle n'est plus qu'une « blessure » ouverte; I'histoire et
I'identité sont devenus les thémes lancinants du débat
public; la politique est de moins en moins pergue comme
un enjeu social, la guerre est présente & travers les docu-
mentaires et les informations télévisées, I'art n’a donc
plus la méme résonance et emprunte d'autres circuits de
signification. A quelques exemples prés, les ceuvres ré-
centes de PRO LIDICE sont plus codées que les précéden-
tes: elles font appel & un ensemble d'histoires paralléles,
d'univers associés. Méme le travail provocateur de
Katharina Sieverding, qui fit scandale en 1992, Deutschland
wird deutscher'’, ne renvoie pas directement a 1'histoire
violente de Lidice et 4 son destin lié au nazisme, mais i
une problématique plus générale sur |'identité et la nation

allemande. L affiche, congue aux dimensions des grands
panneaux publicitaires qui parsément |'espace public, étale
son titre en grandes lettres blanches tel un slogan indécent
et provocateur. En guise de fond, une photo passée sur
laquelle apparait un fantdme en armure, forme floue d'un
buste dont la téte est voilée et auréolée d'une série de
couteaux et de leurs ombres. Cette image est le portrait
d’une muse, celle de I'identité allemande irréalisable et
bafouée, cause et effet des dangers et des combats menés
€n son nom.

Dans beaucoup de travaux réunis en 1997, il est
question de fin, de nuit, de départ, de mort, un registre
iconographique appartenant 4 1'absence et au négatif. Ce
sont les ceuvres sonores qui sont au plus proche de la
tragédie de Lidice et d"un possible travail de la mémoire.
Dagmar Demming!!, par exemple, enregistre, sur un dis-
que noir, le nom des habitants du village et laisse jouer
dans I'espace cette litanie qui émerge d'un pick-up rond
datant visiblement d’aprés-guerre. Le cercle est 'engin de
la répétition, du « cirque » infernal du « toujours » et de
« I"encore », ici, il devient voix et nomme ce qui ne peut
prendre corps dans 1'image. Cette présence du son dans
I'espace ne peut étre atteinte par I'image, si ce n'est par
I'imagination, c’est pourquoi elles sont ici beaucoup plus



Martin Honert, Messdiener, 1969, Pobyester peint; hauteur: 70 cm,

abstraites que les sons, plus proches du souvenir que de la
mémaoire.

Les contributions de 1997 témoignent de plus de
cinquante ans de débat concernant | histoire de 1" Allema-
gne, On érige maintenant des monuments, Lidice en ai un
pour nos contemporains; pour la jeune génération de 1967
Lidice était encore un symhole,

MAITE VISSAULT

NOTES

I Enjuin 1942, les nozis exterminent le villge de Lidice, sifué o I'Ouest de Pragus.
Les 177 hommes Agés de plus de 14 ans sont tués, les 713 femmes déportées
etles 101 enfants confiés a de nouveaux éducateurs, Ensuite le viloge, consfitué
de 96 fermes comprenont |'église du 14¢ siécle et le cimefidre, est détuit,
I'etang est comblé ef lo teme retoumée : Lidice n'est plus qu'un champ pomi
d'outres dons o campagne, Aucune froce du willage ne devait subsister apeés le
passnge de lo mochine d*exterminotion nazie : son nom est effacé des codustres
et du registre des propriétés du Reich. Lo Gestapo rédame méme un demi millon
de Mark pour les frois de gestion et de réalisafion de I'extermination du villoge.
(st cette loginue effrayante, qui pousse & I'extréme lo perfection et 'exécution,
i fero de Lidice un cos singulier, un symbole pour toutes les oufres exterming-
tions accumuldes ou cours des quemes et oux détours des canflit.

2 (g nouveou « genre » culmine en 1969 avec 'sxposition orgonisée por Harald
Szeemonn 6 | Konstholle de Beme : Quand Jes offitudes dewiennent formes,
Pour ce qui est de Ihistoire de I'expasition, en général, voir ['owvinge de
Ekkehard Moi, Expositionen : Geschichte und Kritk des Ausstelungswesens,
Minchen, Deutscher Kunstverlag, 1986 et |'orficle de Jean-Mare, Poinsat, « Les
grandes expositions : L'ceuvre et son accrochage », Pars, les Coiers du MNAM,
ne 1718, 1986, p. 122139,

3 Yonrad Lueg, Blumenwiese, 1965 représente un chomp de fleurs constitué de
surfaces peintes dons ln partie basse de l'image qui se ransforme en mofif de
papier peint dons lo parfie supériewe ou, d Iinverse, le papier peint d'origing
devient chomp — fond et support — pictural,

4« Nicht die Opfer werden hier gefaiert, sondem die Henker werdan denunzierts,

troduction persanelle, lettre de H. P. Alvermann odiessée d René Block & propos
de so contribution, cité dons le cotologue de I'exposition, PRO LIDICE: 52
Kiinstler ous Deutschiand, Proha, Musée des Beouarts Tchique, 1997, non
paging.

5 Titre toduit de F'euwre de H. P. Avermann pour Lidice, Warfen oul Nomberg 11
1986

& Polermo fréquente encore |'Academie de Dissseldorf oi il éudie dons lo closse de
Beuys lorsqu'il réalise en 1966 son premier T vert

& "axposition est d'abord présentée ou musée des Beoux-arts de Progue en 97; elle
sera ensuite accueillie por René Block ou Fridericianum a Kossel, début 99.

% (e n'est d'ailleurs pos un hasord si lo premiére reconstruction d' Hommage ¢ Lidice
fut réalisée pour lo gronde vénospective de I'ort ollemand d'oprés-guere,
Devtschiandbiider. Kunst aus einem geteilten Land, montvée ou Marfin Gropius
Bou de Berlin fin 97. A cefte occasion, sous les instonces du commissaire
'exposition Eckhort Gillen, des recherches ont &6 entreprises ofin de refrouver
les muvres de 1947 et de les « rapatmer » temporoirement en Allemogne.

10 Terme emprunté  René Block - « Bei vielen Kanstern, jetzt bei der jingeren
Generation, war die Reakfion die, doff sie diese olfe Akfion kannten, dos domals
selv gut fonden und gesogt hoben : es ist jefzf quosi eine Efve, wenn wir
mitmachen dirfen... » (Chez beoucoup dortistes, maintenant oussi chez la jeune
généation, lo réaction fut celledi: fls connoissaient I'ancienng action et la
frouvait frés bien et ont dit — c'est maintenant presque un honneur si nous
sommes outarisés  participer), entretien réalisé por I'outeur avec Rend Block le
23 féwrier 1999,

11" Deutschiond wird deutscher est le fitre de Ioffiche réalisée en 1992  I'occasion
d'une exposifion de sculpfure située dons 1B communes de la région de
Stuttgort. Le projet ne fut occepté qu'une seule fois et fut en gronde partie
incompris. Kothoring Sieverding est une des représentontes ocfuelles de ['ort
ollemond qui développe un = art engagé », dont les thémes sont souvent
empruntés d ['histoire politique. 1 est intéressant de noter paur nofre propos
qu'en 1997, elle représentoit |'Allemagne oux cits de Gerhord Merz @ lo
biennole de Venise de 1997,

12 Hommage d Lidice de Dogmor Demming est peut-tre |'euvre qui se réfive le plus
explicitement o I'expasition de 1967 ef @ ses intentions, non seulement par e
fitre mais aussi por le contenu.



