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CLAUDIE GAGNON — LA PROSE DES OBJETS

Trivurer ¢
2007 - 6

Claudie Gagnon - temps,

Saint-Hvacinthe., 24 mars mat
vee exposition Triturer e temps, présentée an
printemps dernier au centre Expression a Saint-
Hyacinthe, la commissaire Meélanie Boucher signaie
une exposition a caractére rétrospectif venant sou-
ligner les vingt ans de camere de Claudie Gagnon,

une artiste qui est sans contredit I'une des figures les plus originales

de la scéne artistique québécoise. La commissaire y proposait une
premuere synthése de la pranque de Uartiste, n’hésitant pas, pour ce

Centre
2007.

d'exposition de

Musée

Saint-Hyacinche,
d'art de Jolietre, hiver 2008,

farre, 4 sortir du parcours balisé de la présentation chronologique.
Entremelant plutor des aeuvres qui ne se suivent pas nécessaire-
ment dans le temps, elle a permis au travail de Gagnon de prendre
un nouveau sens grace i son redéploiement dans Uespace. Ainsi, le
parcours de I'exposition se terminait avec les toutes premiéres aeu-
vres produites par I'artiste, qui, de maniére récapitulative, annon-
caient déji rout I'ecuvre i venir. En effer, les collages et les objets-
sculptures contiennent les thémes qui vont devenir récurrents dans
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la production de 'artiste (la déclinaison du motif du couple, les
jets du quotidien). De méme, les
JIT COIT-

associations onirigques, I'usage d'c
ceuvres de papier permettent de comprendre et d'entre
ment a i‘ll sC }‘l"\t'l' |.L' i.'hl'!l.‘. lil.' [.1 “']\.hnIL‘I'IHII'"]]I.I.“EF." L']“.‘Z ]‘.!T[J‘.'\LC.
les installations cumulatives et les tableaux vivants venant incarner
un meme uni

resenter le travail de Claudie
reice de reconstitution, car lartiste a pour habitude d'amé-

(agnon demande un minu-
ticux

nager ses ccuvres dans le contexte de heux rée
qui en constituent, pour ainsi dire, une par

(appartem

brique, gran;

*n fait un véritable tour de force que de réameéna

siti dans la blancheur d'une salle d°

e consacre de l'art apparaissant du coup situ
ehors de celui-ci. 51 I'exposition
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des lors la possibilité de voir pour la premiére fois un ensemble si- ments disparus et, parfois, introuvables — le marché des objets et

grificatit d’ aruvre tiste reunies en un meme hew. Un constat de 'alimentation se renouvelant plus rapidement que nous ne le

qui permet de souligner combien 'aeuvre ré-exposée devient, ¢ 5 faisons !

certaine facon, u imilé. Car, bien que art alk C¢ La mati des ceuvres d wdie G I »
ses » tirees du quotidien, ces objers déchus qu'on a

les E'-'."!'I]]'l..ll'r.‘]' par L_h"'-' articles i-.ll']]'iull]t“\' au 'H:]l l.{l.il .|I'."I'IL]'. L]lillt'”t'
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utilise comn L sont re s d'ceuvre en ceu- dien reproduit est envahi, tapis

vre. Trfurer le | it le ur en ce *Numvers de sucre brun dans La Cisine, cette baignoire remplie de aux
brocante si caractéristique de 'eeuvre e, les pieces réunies A15¢ s la S rs yu ce it deposé sur un sol o ent

etant compaosces d'un nombre ets, do ertalns sont

Bien que le spec ujours les reconn : Juni de [; neure dans son rapport au cycle de Iexistence
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terreau symbolique fertile pour I'artiste. En témoignait la premiére
['hl.rtlt' Lit' ]lL'N.Pﬂ'\'.lﬁnll. LIL]i |11'r.-'\"'.']|[.!it It\s Li!\'fﬁei l.'ﬂ;."’..‘ﬂ."h l{(:ﬂl[ toute
maison est normalement constituée — cuisine, salle 3 manger, salle
de bain, chambre i coucher. Les images que font naitre les aruvres
semblent appartenir i un imaginaire de contes de fées déjantés. on
se retrouvent des biscuits qui ne sont plus vendus au supermar-
ché et tout un bric-i-bric provenant de commerces de « seconde
main », des vétements de baptéme, des bocaux de poussiéres, une
[‘!'nﬁ.hlnn L{‘l]S(L‘I]\’-ﬂ{'\'-. dl\"i' L{]‘?J'iT]L"i E{lIJI]TI[]gL'i. Ou encore, un ll]\[r'&.'
monumental. Au son d'un carillon aux accords de verrotenie, le
visiteur pénctre dans un monde dense qui, bien que rattache a es-
pace de la vie quotidienne, apparait comme celun d'un réve éveille

par 'agencement et la configuration des objets qui le meublent.
L artiste crée un univers qui est celui de Uinténeur, ¢est-a-dire ce-
lui de la maison qui en vient i nous contenir. La fixité des choses
laisse neanmoins deviner laction, appelle en quelgue sorte, car
tous les objets, ustensiles et mobiliers sont réunis comme s'ils étaient
maniés par des protagonistes qui sont soudainement sortis faire un
tour. Claudie Gagnon opeére dans une zone qui semble située hors
du temps, prise entre le merveilleux et le quotidien, ot il devient
possible dés lors de voir un réfrigérateur dont la porte ouverte laisse
dégringoler une montagne d’ceufs. Ainsi, I'artiste prend la figure
d'une discréte chiffonniére qui récupére et dispose avec minutie
tous les menus objets rejetés et brises qu’ensuite elle abandonne
dans ses ceuvres, pour en dernier lieu les reprendre et les ranger
ailleurs. Elle met en installation ce qui parséme la vie de chacun,
créant une ceuvre enchassée dans le « réel ».
La deuxiéme partie de I'exposition faisait place a I'acuvre Cabinets
de curiosités, reconstituant quatre des huir gigantesques cabinets de
I'eeuvre originale, présentée dans I'exposition Métissages (2000),
dont Robert Lepage était le commuissaire. 51 le monf de la demeure
pouvait étre vu comme un symbole de vie, celul du cabinet de-
vient symbole de mort, 'expérience du monde reproduite précé-
demment se retrouvant maintenant logée dans des présentoirs, Le
cabinet, en tant que meuble de rangement, a en eftet Ia capacite
d'enfermer le temps, tandis que les objets qu'il contient (vetements
associés i divers rites de passage, poussieres, verre brisé, horloges)
en symbolisent par leur nature le passage. Une forme de préserva-
tion de la petite mémoire ressort de I'ceuvre, dans une maniére qui
rappelle quelque peu celle d'un Chnstian Boltanski de par I'usage
d’objets qui sont communs i tous. En dehors de
leur fonction premiére, les objets ont une « fonc-
tion primordiale de vase qui est de I'imaginaire »,
disait déja Jean Baudrillard, et sont ainsi le reflet
de toute une vision du monde. Dans les Cabinets,
ils prennent un caractére anthropomorphique et
incarment des liens affectifs,
La demarche qui sous-tend les piéces de Claudie
Gagnon est celle d"un travail congu pas a pas, et
dont la force réside en partie dans la patience du
« faire ». Le processus d’accumulation que met
de I'avant son ceuvre montre done comment la
création implique de colliger toutes sortes d'ima-
ges, de formes et d'objets qui viennent i consti-
tuer une base de données, un échantillonnage,
dans le dessein de produire une ceuvre plastique.
Les accumulations de Uartiste appellent la quanti-
t¢, elles sont un mode d'intelligibilité et de créa
tion qui procede a partir de ce qui existe deji.
L'eeuvre ainsi faite tente d'une maniére générale
de se substituer au réel, pour en offrir une autre
version, L'accumulation renverrait d'ailleurs 3 un
attachement profond aux choses, contrairement
i la consommation, ou I'on dispose de ce qu’on
a acquis aprés son utilisation. Une telle collecte a
donc des chances de s'intéresser au commun, au
trivial, au déja fait et & ce qui a servi,
Le ggantesque ensemble que nous hivrait Pexpo-
sitton renvoie ainsi i une pratique qui adopte les mesures nécessaires
pour empécher la dégradation du « réel ». Et, dans cette optique, elle
soulignait le rassemblement matériel que génére toute collectivité
autour d'elle, on I'étre humain, selon cette idée, change peut-étre
moins que ce qui l'entoure. Trmirer le tenips nous exposait aux objets
qui, comme 'écrivait Honoré de Balzac, nous encerclent.

JuiLie BELISLE

Julie Bélisle détient une maitrise en muséologie et travaille & la Galerie de FUQAM
depuis 2004. Elle poursuil des études de doctorat en Histoire de Iart (UQAM). A titre
d'auteure et de commissaire, elle a publié des textes sur différents artistes québécois,
a monté en ca-commissarial lexposition Basculer (2007), présentée a la Galerie de
I'LICAM, ainsi que La science dans ['art, une exposition en ligne réunissant 32 artistes
canadiens. Elle assurmera prochainement le commissariat d'une exposition sur le travail
de 'artiste Monigue Régimbald-Zeiber,
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