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Les sabots de la Vierge
Jeane Fabb et les motifs du recueillement

a i the Tight of the male logos, the carth can only show itself as si-
lent, dark, wild, and threatening. How would it be if we could show
the earth ina new, nonoppositional liglt—in a way that lets the dark
he darke and the wild be wild rather than dispensed with as irratio-
mral. How vonld it be if we conld show that seemingly threatening

wilderness wot as other and not segregated tof the male institution of

the domestic, bue as “home”, in other words, as belongine-place, »
Carol Bigwood

w e 4.H-FF|':' roles .]Ii!r"m.nfe' cleeere las cflrll’dJ'.\ beerr to reachont and
integrate art and fg'fr", idea and sensation — or natire and cultre, »

Lucy Lippard

a vie publique, la lumiere, 'action et la culture ont tra-
ditionnellement défini 'espace du masculin, du moins
en Occident, alors que celui du féminin constituait son
pendant obscur, rangé du coté du privé, de 'intime et
de la nature, En examinant cette distribution des valeurs,
certains discours issus de 1'écoféminisme suggérent que 1'associa-
tion des femmes i une nature sanvage et indomptée a donné lieu a
I'exploitation de I'une et de 1'autre, voire i I'exclusion prolon-
gée de ces dermeres des enjeux historiques et politiques. Aussi,
L{i.' Iilllnl‘r{.'ll\l'.‘\ |]|rL'”t't'['|.|L'||1."i b artistes ont [L'I“é dt‘ dél]l]lll’.']’ S
correspondances entre la femme et la nature, soit en adoptant dans
leurs pratiques respectives les caractéristiques du masculin, soit en
retravaillant en profondeur la question des genres. )"autres ont
plutoe réinvesti d'une maniére positive la filiation fenmme-nature,

farsant valoir la singularité toute subjective de leur experience.
_It'.ili;‘ Fabib fait partie de cette mouvance de femmes artistes qui,
dans les années somxante-dix et quatre-vingt, se sont intéressées i
taire ressortir I'acuité des liens entre la femme et la terre. Encore
aujourd’hui, et avec une grande finesse, son travail poursuit cette
investigation de 'espace trouble du féminin et de la nature.

C'est donc depuis une trentaine d'années que Jeane Fabb explore
les dialogues entre I'art et la nature, i travers sa propre pratique et
par son implication en tant que cofondatrice et directrice artistique
de Boreal Art/MNature'. Ayant émigre d'Angleterre a I'age de sept
ans, Jeane Fabb s’est établie & La Macaza dans les Laurenndes, lieu
a partr duquel elle élabore un corpus d'ceuvres et d'interventions
qui sont exposées et qui s'incarnent aussi bien au Québec qu'a
I"étranger. Je ne pourrais rendre compte ici ni de la diversité de ses
moyens artistiques — elle touche i la sculpture, i la performance, a
la photographie, i la vidéo et aux pratiques ephémeres in situ — m
de la richesse des emjeux qui les animent = les dimensions écologi-
ques, sociales, historiques, sacrées, cconomiques, politiques, méta-
phoriques de la nature y sont envisagées. Pourtant, une constante
demeure : la volonté de témoigner d'une connexion intime et
fondamentale avec les lieux naturels et un intérét marqué pour
I'expérience des femmes avec la terre. Le positionnement de Jeane
Fabb, explicitement local et subjecuf, suppose une circulation en
douceur de P'artiste 3 la nature et de la nature i Partiste. A des

lieues de la « posture du conquérant », ses interventions adoptent
plutdt les motifs du recueillement et désignent une nature avec
laquelle il est possible d’engager un dialogue.



On connait bien les Laurentides pour industrie du bois, pour

celle du tourisme aussi, mais 'histoire sous-jacente qui intéresse
aussi Jeane Fabb est plus secréte. Cest celle des femmes de la ré-
gion et des liens particuliers qui les unissent a la nature. Pour v

acceder, elle entreprend en 2003 un périple, an Intimate_Jonrney’,

ot elle convoque neuf femmes de La Macaza et des environs au
jeu de Ientrevue. Dans l'intimite d'une chambre, Fabb les invite 4
décrire un lieu avec lequel elles ont une relation significative. Au
fur et & mesure des entretiens, des points d’ancrage sont identifiés
dans la forét laurentienne, des endroits ot souvent les femmes ne

font qu'étre 1a, seules, sur une pierre, dans un lac, prés d'un arbre,

Certaines évoquent la beauté des lieux et son effet apaisant ou
sécurisant, alors que dautres affirment que le temps passé dans

« leur » lieu leur permet de se reconnecter 3 un « espace intérieur ».

Fabb ajoute une dimension aux confidences en plagcant un sabot
de laVierge (Lady’s Slipper) au caeur du projet Intintate Journey, une

orchidée mdigéne aux allures androgynes dont la fleur tascinante,

pourvue d'un troisieme petale singulierement renfié, rranslucide

er parcouru d'un réseau de veines violacées. Pendant deux années,

I'artiste ira dans le bois filmer cette fleur, en différents plans et
sous différentes lumiéres, créant une vidéo d'une cinquantaine de
minutes, Ce portrait vidéographique du sabot de laVierge forme
une trame contnue et enigmatque i laquelle se superposent les
extraits sonores des entrevues.

Lors des enregistrements, des photographies de la fleur couvrent
aussi les murs de la prece, abritant, en quelque sorte, les témoi-
gnages, et les signant de son double visage, feminin et masculin,
Les femmes réveélent alors ce qui les attache 4 un lieu, ce qu'elles
v trouvent, Au croisement d’un positionnement dans la nature et
d'un positionnement identitaire, Jeane Fabb indique des heux qui
sont faconnés de M'intéricur par des relations et non des frontiéres,
Avee Le sabor de la Vierge, elle ouvre un ¢space (physique, méta-
phorique) pour que l'expérience des femmes et leur place dans
la forét puissent se dire. Comme le rappelle Carol Bigwood, le
terme place suppose une ouverture t« Chora, “place”, is related ro the
Ceireek words chorea and choresomai, which means “make room far", “give
way to", “to fall back”, and “withdrme™ ».

Dans le prolongement d'Intimate Journey, Jeane Fabh développe
depuis deux ans le cycle videographique Intimate Ground a La
Macaza, En reprodutsant les gestes mulle fois repétes des femmes
qui vont i la cueillette, elle entre dans la foret avec sa caméra. Une
attention ¢t une intention accompagnent ce rituel solitaire ou elle
savance sur et lors des sentiers, glanant des herbes médicinales

ou des semences. Un contexte trés simple est mis en place : une

grande étoffe recouvrant le corps situe I'expérience hors du banal,

isole le geste, tour comme un grand linge deéplié sur le sol isole

les racines, les os, les feuillages, les fleurs, les cocottes, les plantes.
Alors qu'elle marche d'un point i un autre, elle filme son ombre;

lorsqu’elle se pose pour cueillir, l'objectit de la caméra se resserre
sur ses mains qui fouillent, débusquent, collectent, retracent, arra-
chent, suivent le filon d'or de la savoyane (Gold-"Thread).

Ces gestes, on les connait peu, ils n'ont pas fait I'objet de « ta-
bleaux de cueillette », comme d'autres gestes ont pu faire 'objet
de « tableaux de chasse ». En fouillant le sol, Jeane Fabb dégage
des ¢léments de la nature, mais fait également émerger des mou-
vements menus, a 'abri des regards, qui sont allés se perdre dans
les trappes de 1'Histoire. Les mains de femme négociant avec les

fruies de la cueillette articulent un savoir et forment dans 'objectif

de la camera un répertoire de signes i décrypter. Fabb reconnait Ia

valeur de cette expérience et, en les retenant dans un meme cadre,
permet i ce long dialogue de se déplover.

La nature i laquelle se référe et s’adresse Jeane Fabb semble douée
de subjectivité et n'est pas sans rappeler les recherches de Merleau-
Ponty. Dans son essai Le visible et 'invisible?, celui-c1 propose d'en-
visager une pature qui n'est ni objective, ni inerte, ni silencieuse.
Mieux, c’est au ceeur des structures invisibles et énigmanques de la
nature, pergues par I'expérience sensible, que la pemce et le langage
|."Llht.‘ll|: leurs morifs. Tout, pour ainsi dire, participe au langage qui
n'est plus le bien propre de 'humanité. Chacune des inflexions de
I'esprit, chacune des articulations de Uintellect ne sont que le pro-
longement et 'expansion, i travers nous, des éléements mouvants et
polymorphes dissimulés dans la nature,

Tout un pan du travail de Jeane Fabb, ce qu'elle nomme ses actions
dans la nature, semble cultiver ce type de présence au monde,
ou les frontiéres du sujet, résolument i I'écoute de I'espace en-
vironnant, deviennent poreuses. Elle I'a fait entre autres au Pays
de Galles avec Crywdro/Wander (2003), au Chiapas avec Imagen
Negra (2002) et en Islande, avec 'expédition Sans Traces (1999).
La plupart des actions comprennent dans leurs scénarios cette
constante toute simple : vétue de noir, 'artiste arpente une terre,
un site, souvent retirés. En des endroits précis on elle éprouve une
sensation ou une émortion distincrive, elle demande i ce qu'on la
photographie, parfois saisie en coup de vent alors qu’elle traverse
le paysage i la course, parfois immobile comme une pierre. Que ce
soit dans une forer, une lande ou une vallée, I'artiste met en place
les condinions d'une rencontre, intéressée a observer la qualité et
les variations d'un dialogue avec un lieu spécifique. Elle précise
d'ailleurs : « I chose simple dark clothing as a shifting boundary benveen
inmer and outer. [... [ An invitation to an intimate narrative between my-
self and the land »°.

Jeane Fabb admet I'association de la femme au paysage ¢n substi-

ruant I'expérience subjective et sensorielle du corps a I'hégemonie
d'un regard objectivant et erotisant. Celui (celle) qui saisit le pay-
sage n'est plus de l'autre ¢oté de la caméra, mais est enveloppé(e)
dans I'image. Dans un méme cadre : une portion de ciel, une fem-
me, la terre, Je pense étrangement a deux images : Femme au solerl
couchant (1918), du peintre romantique Caspar David Friedrich et
Stereo (1980), de Jett Wall. La premiére montre une temme faisant



face i un paysage et tournant le dos au spectateur, agissant comme
un relais pour le regard. L'autre cadre la hgure etendue d’un jeune
homme nu portant des écouteurs; la profondeur de champ passant
par les conduits de Vexpérience intéricure,

[i' r.?}‘l‘rt‘l’hk']l'lL"lll ¢ntre |1.'5l 1r‘.‘i.'- EUvres ost Plllll |1.' ][1l1i|]‘- sauU-
gr:'rm, i'IH'lI'I'I'_I'I" oan ‘. retrouve une commune TL'I?['C;'\L'[]l.IleF[] "LIL'
I"absorption ou de I'entrelacs. La photographie joue ici plus qu'un
role documentaire, elle permet a 'artiste d'aborder la question du
regard tout en déployant un jeu d'emboitement : absorption du
pavsage, absorption en soi et absorption dans la boite de I'appareil

photo. Les actions dans la nature permettent ce recueillement,

donnant lieu 3 une conversation sous-jacente que l'artiste s'ef-
torce de rendre visible.

Pour Jeane Fabb, 'expression de I'expérience intime de la femme
avec la nature est saisissanfe : I'artiste s'attache 3 rendre compte
de positionnements, de gestes et de dialogues peu visibles et
difficilement traduisibles qui, s'ils ne sont pas la chasse gardeée

de la femme, indiquent toutefois une maniere d'ére et de faire.

Une maniére de recueilliv, de réunir, de récolter, de méditer et de
¢absorber dans une nature envisagée comme « corps subjectif » et
qui s'emmeéle dans les mailles des actions et des vidéos, Comme

le souligne d'ailleurs Christine Ross, dans un essa consacre au

sujet feminin :« Un corps est a I'oeuvre, mais 'écosysteme aussi;

entre les deux, c'est un éc h.mgc !-r.q:||u qui § INSCrit dont I'abou-
tissement est imprévisible® ». C'est aussi, chez Fabb, un échange
necessaire et fecond ou 'obscurite présumee de la femme et de

la nature, sans ¢tre Jnyslitlt'u. alimente le langage et "histoire de

SES recits.,
Caroune Loncor DAIGNEAULT
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