Document generated on 06/01/2025 11:15 a.m.

Ciné-Bulles
Le cinéma d’auteur avant tout

Entretien avec Carlos Ferrand

Francoise Wera

Volume 9, Number 4, June-August 1990
URLI: https://id.erudit.org/iderudit/34193ac

See table of contents

Publisher(s)

Association des cinémas paralléles du Québec

ISSN

0820-8921 (print)
1923-3221 (digital)

Explore this journal

Cite this document

Wera, F. (1990). Entretien avec Carlos Ferrand. Ciné-Bulles, 9(4), 20-23.

Tous droits réservés © Association des cinémas paralléles du Québec, 1990

Ciné-Bulles

LE CINEMA DAUTELR AVANT TOUT

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/cb/
https://id.erudit.org/iderudit/34193ac
https://www.erudit.org/en/journals/cb/1990-v9-n4-cb1129541/
https://www.erudit.org/en/journals/cb/

Filmographie de
Carlos Ferrand :
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1989

: Epissures de cdbles

thermaoréfractables
(Faisant partie d une
série de vidéos indus-
triely - ¢.m.)

> Eyes Only (c.m.)

; Cimarrones (c.m.)

: Inventez ! (m.m.)

: Fenétressurca(c.m.)
: Cuervo (Lm.)

Carlos Ferrand (Photo : Mi-
chel Villeneuve)
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Entretien avec Carlos Ferrand

« Je revendique
le droit
de m’amuser
de facon intelligente. »

Carlos Ferrand

par Frangoise Wera

€ au Pérou, Carlos Ferrand vit au Québec

depuis une quinzaine d'années. Surtout

connu comme directeur de la photographie,
il a signé entre autres la photo de Lamento pour un
homme de lettre de Pierre Jutras. Il a réalisé de
nombreux films industriels, plusieurs courts métra-
ges dont Fenétres sur c¢a et des documentaires.
Cuervo, cette bouffée de fraicheur des derniers
Rendez-vous du cinéma québécois, est son premier
long métrage.

Ciné-Bulles : C'est vous qui avez écrit le scénario de
Cuervo ?

Carlos Ferrand : Oui. J’avais écrit un autre scénario
avant, B., qui est moins bande dessinée, mais je suis
triés content d'avoir fait Cuervo, parce que je me suis
découvert. J'ai fait un scénario dont j'avais le got,
mais le ton avec lequel il allait sortir me préoccupait
beaucoup. J'ai plein de théories, j’ai subi plein d’in-

fluences, j'ai plein de références comme tout le
monde. Mais comme je n'avais pas de point de
référence de moi-méme, puisque c'était mon pre-
mier long métrage, je ne connaissais pas mon ton.
Quand j"ai vu les rushes, onn'a vules rushes qu'aprés
le tournage, |"étais absolument stupéfié de voir, de
me découvrir. J'ai donc €€ trés surpris, pas tant de
mon ton, mais de passer par le processus de décou-
vrir mon ton... C'est un moment trés particulier.

En fait, c’est la cohérence de I'ensemble que je ne
connaissais pas, la chimie, le registre du film. On
parle de I’aspect bande dessinée de Cuervo, c’estun
des éléments bien siir, mais mon ambition était de
vibrer constamment entre plusieurs tons différents,
ne pas étre captif d’un ton ou d’un registre. Davoir
un moment de tendresse suivi d’un moment de ridi-
cule, de loufoquerie, d’avoir un moment documen-
taire suivi d'une petite touche de sérieux. C'était trés
ambitieux !

Je pense qu’il ne faut pas confondre étre sérieux avec
étre solennel. Je suis trés sérieux avec mon fun. Je
prends trés au sérieux mon divertissement, C'est
absolument fondamental de plaire. Moliére disait :
« Il faut plaire ». Apres, si on est suffisament intelli-
gent, on peut faire passer les choses qui sont impor-
tantes pour soi. Moi, j'aime la tendresse entre les
gens, la solidarité. Je m’apprends, je me découvre,
mais tout ce que j'ai a dire n’est pas nouveau ou
différent ou earth shaking. Alors ce qui m'intéresse,
c’est de trouver un ton pour transmettre des nouvel-
les valeurs. J'ai une position vis-a-vis les femmes,
les hommes, les différentes races, I Amérique latine,
la bourgeoisie, la richesse, le capitalisme, le socia-
lisme... Je veux que ces messages soient la mais
transmis d’une fagon que les gens puissent les digé-
rer.
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J'aime beaucoup le cinéma populaire, les films de
kung-fu, le cinéma américain, les films pour les
enfants, les films avec des chiens, etc. En général, le
film adulte me fait chier profondément. Dés le utre,
j’ai compris le message comme la plupart des gens.
Le film s’affiche dés le début, il prend son ton et ne
le liche plus, il donne son message et 13, jusqu’a la
fin, une heure et demie plus tard, ¢'est comme un
Boléro de Ravel, si vous voulez, cela continue ! Je
pense que les gens peuvent digérer beaucoup plus
que cela. Il est ridicule de penser que le spectateur
n'est pas intelligent, qu'il faut simplifier les cho-
ses... Tout cela est un peu contradictoire finale-
ment... mais je revendique la contradiction, que je
trouve fondamentale. Je veux pouvoir faire demain
un film trés sérieux, trés grave si j'en ai envie. Je
serais trés triste quon me mette dans une petite boite.

Ciné-Bulles : Quand vous écriviez votre scénario,
quelles étaient les choses fes plus importantes dont
vous vouliez parler ?

Carlos Ferrand : Je dois avouer que je n'avais pas
d’idée précise, claire et militante d'un théme oud'un
sujet, ni de propos particulier que je voulais trans-
mettre & tout prix. Par contre, ce qui m’intéresse,
c'est de montrer des nouvelles valeurs. Je suis trés
triste qu'il y ait tellement de femmes en Amérique
latine pour qui la vie finit quand les enfants quittent
la maison, ma mére a vécu cela, mes lantes, des gens
que je connais, des gens extraordinaires avec une
grande sensibilité, et cela me fait mal. Je voulais
absolument voir une femme qui méne, qui a un
certain dge mais dont la vie, loin d'étre finie, com-
mence i ce moment-la, qui a 1'énergie de vouloir
recommencer. J'en ai ras-le-bol des mecs qui savent
tout, qui connaissent tout, qui sont |'énergie et le
moteur. Je trouve que ¢ 'est absolument délicieux de
rester derriére, de regarder et d’étre mené. Les fem-
mes ont tellement d 'énergie et de bonnes idées, elles
ont d'autres fagons de faire les choses, c’est nou-
veau, différent. On n'en parle jamais, mais cela peut
ére lourd de se sentir méle et responsable, d’avoir &
dire tout le temps quelque chose, d’avoir toujours
raison. On a tellement schématisé, fait un cliché de
I'homme latino-américain. Nelson Villagra a éié
fasciné par cette idée de jouer pour une fois un étre
en retrait, en mineur, en douceur, Florinda et Cuervo
sont comme une guitare : Florinda c’est les cordes,
Cuervo est plus passif, 1l ne trouve rien, il est un
détective qui ne détecte rien. Comme dans une
course de bicyclettes il reste derriére, parce que le
premier lui coupe le vent. Cuervo est un homme qui
rit de lui-méme dans un film qui rit de lui-méme.

Il y a plusieurs valeurs importanies qui imbibent le
film. Le mélange des races par exemple ; pour moi,
c'est absolument fondamental. L’ Amérique latine
est tellement raciste, il faut parler de tous ces préju-
gés contre les femmes, les gens dgés, les races. Les
valeurs sont importantes comme le sont les couleurs
et le mouvement. Il faut que cela bouge tout le temps.
Ence sens, je pense que Cuervoestun filmd’homme,
linéaire ; ce n’est pas cyclique, cela va, cela avance,
c’est impatient. Les hommes sont impatients, on
aime que cela bouge, pour le plaisir de voir bouger.
C’est pour cette raison que j aime les films d’action
américains, pas pour la violence mais pour I"action.
C’était un de mes buts, de mettre dans mon film un
petit peu d action sans violence, que la violence soit
un peu ridicule, un peu bande dessinée...

J'ai écrit le scénario avec Martin Girard, un jeune qui
commence, brillant, qui a aussi réalisé quelques
petits films. Il aime le surréalisme, les films d hor-
reur, les effets spéciaux, Brian de Palma, Spielberg,
comme moi. Il aime aussi la super folle, Diane
Dufresne ! Il adore tout ce cité excessif que je
retrouve dans le peuple québécois. On s’est bien
compris parce qu'il est complétement f7yé, complé-
tement pété. En plus, il connait le peuple québécois,
il connait sa langue et il me corrige — je suis une
mine inépuisable de fautes d’orthographes — il me
fait réfléchir, ¢’est un homme qui sait penser. Pour
toutes les étapes du film, je m'arrange loujours pour
avoir quelqu’un avec moi. Je me perds trop vite dans
mes propres choses, j'ai besoin de gens qui me disent
non, qui me critiquent, qui me font arréter, qui me
donnent un peu plus de logique, je ne suis pas forten
logique...

Ciné-Bulles : Comment 5" est déroulé le tournage ?
Vous avez tourné a Cuba. Vous étes-vous senti
restreint par le budget, par le format du téléfilm ?

Carlos Ferrand : 850 000 dollars, ¢'était parfait.
Quand on sait qu'on a cette somme on fait le film
avec, C'estinutile de penser i ce qu'on aurait pu faire
avec deux millions, C"est Foucaud qui disait qu'avoir
des regrets ¢'est comme un chien qui veut manger
une pierre, cela ne donne rien. De toute fagon j"aime
beaucoup avoir des limites, c’est beaucoup plus
créateur.

On avait 22 jours pour tourner et plus de 40 locations.
A Cuba, on fait une moyenne de quatre 4 sept plans
par jour, au Québec de 11 4 15 ; nous, onen a fait 25
par jour. En dix heures de tournage. pasen 14 ou 16.
Cela veut dire qu'il fallait vraiment savoir ce qu'on
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« Les Frangais, comme ils
n'onr aucun complexe, aucun
doute sur ce gue cela veut dire
éire Frangais, peuvent pro-
duire un étranger, Cela, c"est
de la vraie maturité, Le Cana-
da n'en est pas encore ld. On
est obsédé par [I'histoire de
savelr ce que veut dire ftre
Québécois ou Canadien. La
question ne se pose méme pas
en France. Tu demandes ¢ un
Francais ce que veul dire éire
Frangais, il dit * Bof ! ' Et
senlement dans ce ' bof " et
dans le mowvement des épau-
les tout est dit. D' ailleurs pour
savoir ce que cela veur dire
étre Québécpis, la réponse est
facile, on n'a qu'd regarder
dans la rue. Je ne comprends
pasioutes cesinguidtudes, tous
ces complexes, tous ces dou-
fes. C'est tellement évident ce
que cela veur dire éire Qué-
bécois |«

{Carlos Ferrand)

« Je trouve que les cinéasies se
plaignent  beaucoup ici. Je
viens o un continen! gui est
foutu, violent, dans lequel rien
ne marche, alors quand les
gens se plaignent de " OQffice
nattonal du fifm, par exemple,
je trowve cela ridicule, Bien
sir que c'est lemt et bureau-
cratique, mais cela marche !
En Amérigue Latine ¢’ est lent
el bureaucratigue mais cela
ne marche pas. »

{Carlos Ferrand)
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Nelson Villagra et Kim Yaroshevskaya dans Cuervo
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voulait. On faisait deux prises par réplique, c’est
tout. La, mon métier de directeur de la photographie
a été trés utile, j"étais capable de visualiser le film
avant,

J”ai aussi eu lachance inouie de travailleravec James
Grey, on s'est compris comme miraculeusement.
Quand je voyais une rue, je lui disais : « imagine-toi
que Walt Disney a vomi dans cette rue ». Et il me
comprenait ! Autre chose importante : pour mon
premier long métrage, je me suis entouré d'une
équipe qui était comme moi, sans trop d'expérience.
Les gens avaient aussi peur que moi parce que c'était
aussi leur premier film. Je mouillais mes pantalons
mais tout le monde avait les culottes mouillées, 4 la
journée longue !.... Personne n’est en train de faire
une faveur. Pour James Grey, c’était son premier
long métrage fiction comme directeur de la photo-
graphie, pour Nelson Villagra son premier film en
frangais, pour Kim son premier film dans lequel elle
avait le role principal absolu du début 4 la fin.
D’ailleurs ces deux-la ont été merveilleux.

J'avais seulement 21 jours de tournage et je voulais
construire un road movie, faire un film un peu
comme un réve dans lequel on ne revient jamais au
méme endroit. Nous n'avions pas le temps néces-
saire pour composer, cadrer et bouger la caméra, ce
qui est quand méme extraordinairement éloquent et
nécessaire au cinéma. Alors nous avons pu travailler
I"atmosphére, la location, la chimie des visages et la
lumiére. J'ai équilibré le manque de mouvement de
caméra avec un découpage trés serré, avec beaucoup
de plans pour créer une dynamique & 1'intérieur des
séquences. J"ai multiplié le nombre de séquences, de
locations et de personnages. Jusqu'i la fin du film,
chague séquence a un nouveau personnage, un peu
comme dans les réves, etune nouvelle location aussi,
D’ailleurs certains ont trouvé qu'il y avait trop de
plans dans le film. Mais c¢'est ce que je voulais, qu’il
y €n ait trop, trop de locations, trop de personnages,
de lumiéres, didées. .. Je suis trés malheureux quand
il n’y en a pas assez. C'était cela le pari, que cela
foisonne, que ce soit touffu, excessif, truculent,
j'aime le mot truculent. Bombarder le spectateur.
Pour qu’il prenne ce qu’il aime et laisser de c6té ce
qu’il n’aime pas ; au début il est éberlué par toutes
ces couleurs et a la moitié il n’en peut plus. Ici la vie
est trop tranquille, ¢’est parfait pour vivre. Mais au
cinéma, je suis siir que les gens veulent qu'on les
secoue, qu’'on ne leur donne pas le temps de réfléchir.
Ils peuvent le prendre.

Quand j"ai vu les gens sortir en souriant, cela a éié la
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plus grande surprise et le plus grand plaisir de ma vie.
Il faut comprendre que je n’avais jamais fait de long
métrage pour un vrai public. C’est une chance in-
croyable. On m'a dit : vas-y maintenant, fais-le ton
film, amuse-moi, épate-moi ! J'adore ce mot de
Diaghilev A Cocteau : « Epatez-moi ! » J"adore épater
les bourgeois. Je suis moi-méme bourgeois et j'aime
bien qu'on m’épate, qu'on m'amuse.

Ciné-Bulles : Vous avez fait exprés de choisir quel-
qu'un comme Kim, qui a un mélange d accents
incroyable, pour une madame Pelletier d'Quire-
mont ?

Carlos Ferrand : Je suis parti avec |'idée de trouver
quelqu’un avec I"accent québécois typique, et j'ai vu
des comédiennes formidables. Mais pour d’autres
raisons, le registre peut-étre un peu excentrique, la
comédie, la question d*fge aussi... Je ne voulais pas
d’histoire d"amour, cela ne m’intéresse pas de faire
des films sur I'amour, sur la tendresse, oui, mais pas
sur les histoires d'amour de couple. Avec quelques-
unes de ces comédiennes, il y aurait eu une chimie,
sexuelle si vous voulez, avec Nelson, que j'aurais été
obligé d’explorer. 5i je ne I'avais pas fait, cela aurait
manqué aux spectateurs. Tandis qu'entre Kim et
Nelson il y avait la bonne chimie, on pouvait com-
prendre qu'ils soient amis, bons copains, sans qu’il
nous mangue nécessairement une histoire d'amour.
Elle est toujours 13 quelque part mais vraiment en
retrait.

Finalement, Cuervo est un film sur I'accent, livré &
la néo-québécitude, si vous voulez. Je suis météque
culturel et le mélange, les juxtapositions, les contra-
dictions et les étincelles que cela provoque me fasci-
nent. Alors que le narrateur ait un gros accent, pour
les Québécois qui sont tellement obsédés par 1'ac-
centet par lalangue, celame semblait trés intéressant
a explorer. C'était aussi important pour moi de
présenter I’ Amérique latine aux Québécois. Je pense
que les Québécois sont des Américains latins. Ils
font partie de 1'Amérigue latine. J'aimerais beau-
coup les amener plus vers le sud et amener les gens
du sud vers le nord. 11 y a une connection qui se fait
immédiatement. On se ressemble : on est colonisés,
catholiques, latins, émotifs ; la langue, la famille, le
contact humain sont importants. Nous avons énor-
mément de choses en commun, beaucoup plus
qu'avec les Etats-Unis ou avec Edmonton par exem-

ple.

Ciné-Bulles : Pariez-moi un peu du son, de la trame
Sanore.

Carlos Ferrand : Pour moi le son représente plus de
la moitié du film ; je lui donne énormément d’impor-
tance. Je suis fasciné par les gens du son, ils en
parlent comme un peintre parle de couleurs. J'en
reste la bouche ouverte, ils m'apprennent énormé-
ment. Et puis le son est finalement un peu le ctté
féminin du cinéma, on le prend trop souvent avec
toute la connotation péjorative du féminin, il est
passif, on le laisse a coté, il doit suivre tout le reste,
il est au « service de », il faut « s’adapter a », toutes
ces conneries-1a ! J'ai travaillé beaucoup avec Ca-
therine van der Donckt, nous avons discuté du son
dés 1'étape du scénario. Je lui ai donné beaucoup
d'idées, tout ce qui me passail par la téte, mais c’est
elle qui a réalisé la bande son. La musique aussi est
trés importante. Je savais ce que je ne voulais pas.
C’est-a-dire que je n'aime pas la tyranie de la mélo-
die, la musique qui te raconte une histoire. De la
méme fagon que je n’aime pas un ton unique dans un
film, ou une seule anecdote, ou une seule idée. Dans
Cuervo, il y a beaucoup de thémes et de tons musi-
caux, ¢ 'est I'unité dans la diversité, dans les influen-
ces arabes, africaines, tibétaines, hollywoodiennes.
Il ¥y a des hommages aux Dents de la Mer, a
Superman, aux chants de gorges inuit. Pierre Mar-
chand, le compositeur, a été merveilleux, il est jeune
et il voulait expérimenter. 11 s"est laissé aller.

Ciné-Bulles : Avez-vous I'impression d avoir fait
guelgue chose d important pour le cinéma québé-
cois avec Cuervo ?

Carlos Ferrand : Je n'ai pas tellement de choses
sublimes, fascinantes, extraordinaires, super-intelli-
gentes Adonner. Je travaille avec mes conneries, avec
mes jeux, mes petits vices, mes bibites. C’est ce qui
donne le ton & mon film. Il marche parce que je suis
en harmonie avec cette fraicheur, cette désinvolture,
cette nounounerie ; celam’amuse. En ce sens le film
réconcilie les spectateurs avec un c6té léger et frais,
que je prends trés au sérieux mais pas de fagon
solennelle. Je revendique le droit de m*amuser de
fagon intelligente. Je crois, parce que les gens me
1'ont fait sentir, que Cuervo apporte quelque chose,
comme une odeur, une couleur différente. Mais vous
savez, il y a une hiérarchie des choses, il y a le petit-
déjeuner, le diner & midi et le repas en smoking du
soir ; je pense que mon film est comme un petit
déjeuner dans lequel tout d'un coup on prend un jus
qu'on ne connaissait pas. Mon film est désinvolte,
allégre et irrévérencieux, comme les Québécois le
sont. Avec le goiit pour les différences, pour 'exo-
tisme, pour le sud. H
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« La personnalité québécoise
est basée sur I'humanité, la
rransparence, la franchise,
I'accessibilité, la démocrarie,
lantribut collectif, sur ne pas
se prendre pour un autre. Er
on en refrouve I'équivalence
dans la créativité. Le cinéma
québécois est un peu frop na-
turaliste, sa force, ¢ est dans
ledocumentaire. [ .. .| Maismoi
je m’ ennuie un peu des frivoli-
té de la fiction. C'est pour ¢a
que jadore le cinéma améri-
cain ef que j aime les films de
Kung-fu. Towr le cdié arnfi-
ciel, le coé divertissement,
toutes cex choses gue cerfains
auteurs trouveat horribles, le
besoin de plaire, I artifice, le
mensonge, labull shit, la frime,
Jadore cela. Pour moi, ce n' est
pas en contradictionavec I’ in-
telligence, avec le message.
avec une cohérence, avec une
position politigue. Au con-
traire. Heureusement gu'il v a
toules sortes de cinéma, sinon,
ce serait platte d mowrir, |...]
Une chose qui m'étonne du
cinéma québécois, c'est de ne
pas v retrouver cette énergie
populaire que fe trouve quand
Je vais che: le dépanneur ou
quand je sors dans la rue. Ce
bowillonnement, 1l v a comme
un engoucment powr la mori el
fa sévérité, les choses graves
etlamélancolie, qui d' ailleurs.
selon ce que Jean Chabor m'a
dit, existe dans la poésie tradi-
tionnelle québécaise. Comme
si étre artiste et intelligent veur
seulement dire étre grave,
sériewx, mélancolique, C'est
comme Si on ne pouvail pas
étre imtelligent dans la joie. =
(Carlos Ferrand)
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