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Post-scriptum bibliographique

Certains lecteurs du premier numéro Qui écoute € ont noté & juste titre qu'il y était
fait référence & un «air du femps » propice au quesfionnement sur I'écoute, sans que
soient données d'autres précisions au moins bibliographiques sur ce contexte.

Je propose cidessous quelques références récentes significatives publiées en
Europe (en langue francaise pour la plupart], sans aucune prétention & I'exhaustivité,
mais visant & donner au lecteur une idée de ce faisceau de convergences théma-
fiques. Précisons, d'une part, que cette liste se limite & des livres et articles (excluant
séminaires, journées d'études, émissions de radio, mémoires non publiés, efc.; et
d'autre part qu'elle exclut une partie de la littérature déja abordée dans Qui écoute @
] et 2 (notamment concernant Nono ou Lachenmann).

N. D.

BODEKER, H. E., VEIT, P. et WERNER, M. (2002), e concert et son public. Mutations de
la vie musicale en Europe de 1780 ¢ 1914 (France, Allemagne, Angleterre], Paris,
Maison des sciences de I'Homme, 493 p.

BLOMANN, K.H. et SIELECKI, F. (dir.) (1997), Héren : Eine vernachléssigte Kunst?
[Ecouter : un art négligé 2], Hotheim, Wolke, 254 p.

BOISSIERE, A. (2002), «Ecoute et analyse chez Adomo », KINTZLER, C. (s. la dir. de),
Peinture et musique : penser la vision, penser ['audition, Villeneuve d'Ascq, Septentrion,
coll. «Esthétique et Sciences des arts», p. 143-156.

CAMPOS, R. [2003), Instituer la musique. les débuts du Conservatoire de Genéve
(1835-1859), Genéve, Editions Conservatoire de Musique / Université de Genéve,
877 p., chap. n° 2.

CHION, M. (1993), le promeneur écoutant. Essais d’acoulogie, Paris, Plume, 195 p.

DELALANDE, F. (1989}, «la terrasse des audiences du clair de lune de Debussy : essai
d'analyse esthésique », Analyse Musicale n® 16, p. 75-84.

DELALANDE, F. (1998), « Music Analysis and Reception Behaviours : Sommeil by Pierre
Henry », Journal of New Music Research, vol. 27, n° 12, p. 13-66.

DELALANDE, F. {2003), «De Schaeffer au Djing : nouvelles pratiques, nouvelles écoutes »
[entrefien avec Jean-Paul Dessy et Philippe Franck], Sons en mutation, Bruxelles, La Lettre
volée / Musiques nouvelles, p. 50-72.



104

DE LA MOTTE-HABER, H. et KOPIEZ, R. [s. la dir. de) (1995), Der Hérer als Inferpret
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