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ACTUALITES /EXPOSITIONS

MONTREAL
LA PROFONDEUR DU VISIBLE

(hristiane Ainsley

Paysage, Edifice Belgo, Espace 410, Montréal. Du 2 au 30 oct

re 1999

« ... la peinture ne célébre jamais dautre énigme que
celle de la visibilité. »
Maurice Merleau-Ponty, L'@il et I'esprit
« La peinture, ceuvre muetle et immuable, agit si
puissamment en nous qu’elle semble quelquefois plus
expressive que la parole, »
Quintilien, De ' Institution Oratoire

¢s le premier coup d’eeil, le rouge vermillon, le

rouge écarlate, le rouge sanguin ont fait éclater

les murs gris de notre pile journée d'automne.

Avec sa plus récente exposition, Christiane

Ainsley a choisi de renouer avec la couleur,
Une couleur lumineuse, chatoyante, séductrice comme
elle nous I"avait fait connaitre dans ses tableaux Les
petites Tina ou La Série des Poissons présentés au
début des années 90. Il y a aussi, dans ce nouveau
cycle des paysages, la poursuite de son travail sur le
motif de la colline ou de la montagne qui est apparue
récemment dans son exposition intitulée Le few et 'ean,
Situés en opposition, deux énormes volcans, I'un en
pleine éruption et l'autre éteint, ou simplement en
latence, se confrontaient. Une réflexion sur deux élé-
ments symboles de vie et signes de la dualité dans le
processus de création.

L'exposition Paysage conjugue & son tour les €lé-
ments de la terre et de I'air. Une premigre série de six
toiles et deux ceuvres sur papier donnent 4 voir une
imposante masse hémisphérique. évoquant une monta-
gne qui se découpe sur un ciel partiellement ennuagé.
Chaque tableau décline des variations chromatigues et
lumineuses comme si les toiles avaient cherché a ren-
dre différents moments du jour ou d'une saison. Dans
une pelite salle adjacente, une deuxiéme série montre
trois toiles peintes dans un format paysage. Une large
plaine ou un champ défriché s'étire paresseusement,
leur relief suggéré par les traces du geste pictural.
Dialoguant avec |'abstraction, I"horizontale et le trai-
tement pictural empéchent pourtant le tableau de bas-
culer du c6té de la non-représentation,

Si Christiane Ainsley s'intéresse au genre tradi-
tionnel du paysage, ce n'est certes pas pour en faire
une quéte absolue de la mimésis. D'une part le choix
des couleurs, les montagnes rose Kennedy, bourgogne
ou d'un rouge vermillon et les ciels parsemés de vert
tendre ou de jaune clair créent une nette distanciation
dans une volonté de représentation du réel. D autre
part, loin des principes d’Alberti et des régles de la

perspective, I'espace suggéré dans |'ceuvre est extré-
mement équivoque. Notre regard pergoit, au premier
abord, un espace construit par la superposition d'une
forme sur un fond mais on constate rapidement que la
montagne, dont la base ronge la bordure inférieure du
tableau, nous empéche d'évaluer la profondeur du pay-
sage. Pour gjouter & notre déroute, 1’absence de tout
indice topologique amené par un autre élément naturel
ou architectural fait défaut,

Consciente de I'importance des enjeux soulevés
par un formalisme qu’elle ne veut pas réducteur, 1'ar-
liste nous met en présence d'une série de stratégies
pour déstabiliser la lecture du tableau. Ainsi, la mon-
tagne solitaire, généralement peinte sans modelé tend
a affirmer la planéité du support tout en contredisant
I'ouverture spatiale de I'arriére-plan. La toile intitulée
Le feu sacré met bien en scéne ces paradoxes du par-
cours du regard. Non pas travaillée en aplat mais bros-
sée par larges coups de pinceau dont on découvre la
trace, rapide mais contrblée, la montagne suggére un
fort relief par le travail de la lumigre. Etrangernent.
elle produit ainsi I'effet d’une excroissance préte i
pénétrer |'espace du spectateur, alors que 1'on aurait
pu s'attendre & ce que le volume serve & creuser 1'es-
pace de la toile. Comme pour indiquer la richesse des
détails qui se dégagent aprés un certain temps de lec-
ture, toute cette ambivalence perceptuelle se concentre
aussi dans une charmante coulisse de peinture rouge
située dans la partie supérieure du motif. Une coulisse
qui est fort probablement un simple accident de par-
cours, mais qui devient un fascinant punctum. L' eil ne
peut s’empécher de remarquer que ce « drip » minus-
cule ne peut étre le signe d’aucun élément naturel,
sinon qu’il n'est que peinture, et dont la présence
souligne indéniablement la surface physique d’inscrip-
tion de la toile.

Dans ce cycle, Christiane Ainsley inscrit sa dé-
marche dans une exploration de la structure de base du
paysage, ici I"horizontale et la forme archétypale de la
montagne. On constate pourtant qu’elle récuse la trans-
parence au sujet, ne cherchant pas a rendre fidélement
la Nature, pour favoriser I'opacification du rendu pic-
tural et des traces du geste dans I'empitement coloré.
Le travail des titres sert aussi trés bien l'ironie et
I'ambiguité de ses images. Si les tableaux La moisson
et Lumiére d'aoiit servent de repéres et nous rassurent
dans nos lectures du paysage, les toiles aux titres évo-
cateurs La colére, Mange-moi, Alléluia, L ardeur poin-



{histiang Ainsley, ARélnig, 1999, Acryliue sur toile; 122 x 130 cm. Phato: Guy L Heureus.

Christione Ainsley, L colére, 1999. Acrylique sur toile: 93 % 153 em. Phato: Guy L Heureus.




Chrishione Ainsley, Le feu socré, 1999, Aerylique sur toile; 122 x 130 cm. Photo; Guy L Heureus,

(hristione Ainsbey, Lumiére o'aodst, 1999, Acrykque sin foile; 93 x 153 am, Photo: Guy | Heureu.




tent vers des réflexions sur un paysage de type méta-
phorique ou intérieur.

Du point de vue de la réception, il est indéniable
que 1"artiste maitrise de fagon éloquente I"art de choi-
sir ses couleurs et de manier ses pinceaux pour faire
naitre ou susciter des émotions chez son spectateur, Le
rouge écarlate d’Alléluia, I"appélissant rose bonbon de
Mange-moi ou la lourde masse noire aux interstices
rouge de La colére nous transportent dans un espace
affectif qui s’ajoute & nos interrogations sur |'image.

Or, avouons-le, au Québec, en art actuel, la cou-
leur est encore suspecte. Entendons : les couleurs chau-
des, vives, sensuelles, car on les condamne pour leurs
qualités séductrices qui charment les sens et assoupis-
sent le processus de réflexion. Si, I'art moderne a
libéré la couleur de sa fonction représentative d’une
réalité extérieure au tableau, mais le modernisme 1'a
acculée 4 ne souligner que les propriétés du tableau,
Sa planéité et méme la jouissance et le plaisir sont des
termes & utiliser prudemment lorsqu'il s’agit d’abor-
der le sérieux d’une démarche. 11 serait peut-étre perti-
nent de relire les discours prononcés & 1" Académie
frangaise au XVII® siecle si par Gabriel Blanchard ou
Roger de Piles : « I'éloge du fard est la clé de voite
d'une argumentation qui débouche i la fois sur une
nouvelle théorie de la peinture, définie en termes
d’autonomie et de spécificité, et sur une esthétique
originale du plaisir et de la séduction. »!

Dans ce travail qui revendique le pur plaisir de
manipuler la matiére, de rester sans voix devant ["effet
dun coloris, Christiane Ainsley réussit a contrecarrer
nos résistances face a une peinture de paysage que I'on
pourrait trop rapidement évaluer comme étant naive,
ludique ou bucolique pour ses motifs « pittoresques »
et sa palette de couleur. L articulation du tableau laisse
entrevoir que ¢'est un théitre qu'elle met en scéne
« Lorsque je peins, je prends plaisir & créer cette ambi-

oulté en peinture qui devient pour moi presque épicu-
rienne : matiére physique de la peinture, jouissance el
séduction de la couleur, ambivalence du théme, etc. »?

Non sans une certaine ironie, I'artiste met en scéne
un espace du féminin. Un espace qui ose s'afficher
avec I'éclat de sa peinture et la sensualité de la touche
tout en ébranlant le pouvoir de regard. Au ceeur de ces
tableaux se retrouve toute 1I'ambiguité et la complexité
de I'étre sensible aux plaisirs mais aussi animé par la
colére, le désir, la passion, I'exaltation et I'ardeur de
VIVTE.

MARIE-FRANCE BERARD

NOTES
| Lo peinture, sous o direction de Jacqueling Lichtenstein, Paris, Lovousse, 1995, p.
522,
7 Propos de 'oriste, communiqué de presse, septembre 1999.




