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L’ IMAGE PHOTOGRAPHIQUE APRES LA REVOLUTION POLITIQUE
(Roumanie, HONGRIE, SERBIE)

Surexpositions, Rencontres Photographiques de Timisoara,

expositions en divers

lieux de la wville,

communications 4 la Faculté des Arts, Timisocara. 9 - 24 juin 2005

etait en decembre 1989, Le monde
entier assistait a la premiére rélé-
révolution de I'histoire. « Silence »
crie Ceaucescu i la foule qui, pour la
premieére fois en prés d'un demi-sie-
cle, siffle et conspue le dictateur venu faire un éniéme
discours au peuple roumain. Hier encore incarnation
de la terreur, voici qu'il se montre aujourd’hui gagné

par une peur qui le décompose en quelques minu-
tes. Commandant comme chaque jour a la télévision
d’enregistrer ses apparitions de chef tout-puissant,
et soudain filmé par elle dans son impuissance totale
face aux banderoles des manifestants,

Asservie jusque li i I'édification de son culte, ce que
la télévision saisit alors n'est rien de moins que 'ins-
tant de sa chute, rremblant en temps réel devant les



drapeaux rouges qui 'enca

I'impénal balco ;

implore-t-1l maintenant, pantin d'un p
que que 'in cdiatique lui a déja
mettant en direct le discours qu’il devait prononcer;
mais qui se transforn

en une fuite pitoyable, dos courb

au courroux de la toule.

us les yveux de la terre ennére

« Silence

iple roumain, qu'il avait précisément réduit au

» aura donc été le dernier mot du dictateur

nce durant toute la période soviénique. Un silence
que I'événement seul d'une libération ne peut retour-
ner d'un coup en liberté de parole, mais auquel re-
pond le dialc que la vie intellectuelle et artistique
ans attendre les convenanc

Adnst, en 200

2 Instaure d’enjeux po-

litique aI'heure od la Roumanie n'a



nne mais ou elle
se prépare a prendre voix sur la scéne internationale ',

t dans la ville hautement symbolique de Timisoara

les Surexp ns, Rencontres
a vocation annuelle, et d

miere édition a pour theme

aphique 1t la pre-
voluiions,
au mot qui s énon

s de I'histoire qui fait ic

-:qm' le [-\||.I!'l='l E

et collectif, comme |'indi-
mmatical par quoi se trouve convo

quée la notion d'un destin commun

), de Sohdarnosc,
premier syndicat libre de I'empire sovié

e phase de roulement, et d'autre




ments pourraient encore s'ajouter a la liste ouverte la
avec la Roumanie en 1989,

Aussi, d travers la représentation de trois pays, ces
Rencontres auront eu pour ambition d'inscrire la
guestion en neuf expositions organisées dans la ville”,
Documentaire ou artistique, si I'image photographi-
que tend i incorporer les deux termes pour se récla-
mer d'un double statut, n'est-ce pas pour la raison
qu'elle est, jusqu’a son insu méme, le lieu d'une em-
preinte indélébile de 'histoire 7 Et 'histoire se déter-
minant par le caractére de I'unique sous lequel elle se
rejoue sans fin comme universelle, cette empreinte
constitue ce qui marque 'image photographique
d’une identité propre.

A la fois particuliére et partagée, une identité que
les réferences a I'histoire de la photographie ne sau-
raient donc résumer; quand bien méme, et la plus
quailleurs, elles apparaitraient telle une trame laissée
a nu dans I'image. En effet, située hors la perspective
d'une transgression du médium, la photographie fait
ici restitution d'une mémoire d'on se comprend la
force du rapport i I'histoire qui réunit, au-deli de
leurs divergences, les pays de ['ex-empire sovietique.
Moven récurrent du noir et blanc aux fins d'un réa-
lisme sous 'emprise des modernes et dont issue la
plus contemporaine reste en suspens, voila qui pré-
sente alors 'ensemble des ceuvres exposées.

Ainsi de cette silhouette i la fenétre d'un immeuble
en k‘ﬂt‘ll‘ﬂ'—}‘l]:}ﬂgt"t' fue 50N auteur, le }‘h:n:_-_rl‘uih Gardi
Balazs, a laissee Sans titre (2004), Communisme tota-

litaire au XX° siecle ou triomphe de 'ultra libéra-

lisme au XXI° naissant, I'un et I'autre pourraient en
étre aussi également le contexte que sont identiques
les fenérres de 'immeuble d'ou la figure de la déses-
pérance se confond elle-meme avec la possibilité du
suicide. Corps au bord du vide incarnant celui d'une
société que le monde abandonne, son insignifiance
dans le paysage architectural qui 'enferme au lieu de
la délivrer traduit i elle seule I'aliénation de I'indi-
vidu dans son cadre social, que le pouvoir transforme
en lieu de son emprisonnement.

Ou encore, du Roumain Cosmin Bumbut, dont la
photographie s'oriente autour du portrait fixe dans
un paysage plus souvent mental qu’architectural.
Visages recouverts ou absents, silhouettes penchées
ou absorbées, décadrages qui les exclut ou hors
champ qui les soustrait. A travers une condition
sociale qui apparait, ¢’est maintenant la condition
humaine qui nous regarde, la solitude et le silence
nous parvenant d'un monde sans plus de nom que
de parole. Assis de profil au bord d'une route qui
s'enroule sur elle-méme, I"homme, tel un freak men-
diant égaré du film de Browning que nous présente
Sans titre (2004), fait 'embleme d'un enfermement
intérieur auquel I'histoire politique du pays a réduit
indéfiniment la personne. Silhouette en évanouisse-
ment dans le noir et blanc de I'image, eftacement de
I'identité avec sa tete qui disparait derriére un écran
de fumée, lente décapitation sans témoin au bord

du chemin.



Intense est la dimension du tragique ici a 'eeuvre.
Toutefois, et de cette intensité méme, la question re-
vient, plus cruciale encore que chez Balazs, quant an
défaut de distance critique a I'égard des references dont
elle se réclame. Alors que le Hongrois reprend 'uni-
vocité d'un cadre formel qui se trouve par conséquent
immeédiatement refermé, le jeu, avec Bumbut, s'an-
nonce tres differemment comme un ensemble d'inter-
férences. Car, entre I'image documentaire de Walker
Evans et celle, humaniste, de Dorothea Lange, voici
que la photographie des années 30 se brouille, laissant
monter a sa surface la peinture de Van Gogh ou de
Goya, qui vient s’y lier. Pour autant, si promesse est
ainsi faite d'une pensée de la forme d’on articuler les
enjeux et proposer le sens, I'ceuvre est prise, semble-
t-il, dans une méconnaissance d'elle-méme, comme
étrangére 4 I'interrogation d'un savoir qu'elle porte
pourtant et qui mene au-deli de 'humanité qu’elle
donne a éprouver.

Mais tandis que I'emprise des modernes opére donc
un rabattement des références qui appauvrissent
I'image au lieu de la nourrir, c’est plus encore a un
asséchement de celle-ci qu’améne I'emprise du con-
temporain. Car non plus de codes, c'est de tics dont
on peut parler face aux ceuvres tendance « globalisa-
tion uniformisante », telle la photographie d"Adrian
Piclisan, également Rooumain. Certes, 'ensemble
d'images couleur qu'il présente constitue une galerie
de portraits dont le caractére ironique exprime une
pensée ad hoc de la distance. Saisie dans une gestuelle

qui la révéle aussi démagogique qu'impuissante, la

classe politique actuelle semble effectivement soumi-
se a4 un regard critique. Mais en realité bien peu sub-
versif, un regard qui se revele lui-meme aussi inof-
fensif que le propos est convenu et que le procédé
est faible. Complaisant dans sa répétitivité dont nulle
interrogation ne surgit, I'ensemble s’épuise dans sa
propre impuissance a poser la question du pouvoir,
ce dont il a pourtant I'ambition,

A I'égal d'un Claude Closky en France, le jeu af-
fiché entre sémiotique et sémantique que I'ceuvre
prétend mettre en évidence se résume a une de-
monstration des plus « politiquement correctes »,
dont la création actuelle a sans aucun doute fait
I'une de ses caractéristiques. Mais qui dégoit en cet
endroit d'une histoire a construire en propre, et ou
elle atteste précisément d'un désir, conscient ou
non, d'alignement sur 'art international en tradui-
sant un tout autre défaut de distance réflexive. Aux
signes d'une confrontation entre le modéle domi-
nant et la forme émergente se substitue la reprise
effective du premier par la seconde, qui s'en fait la
réplique plutot que de lui donner la réplique.

Car tel est I'autre enjeu que ces Rencontres auront
mis a jour, au-dela du rapport a I'histoire déterminé
par son théme et €laboré par les cruvres. Comme il se
pose a propos de I'art non-occidental que 'Occident
soumet, quoi qu’on en dise, aux deux critéres liés ou
distincts que sont I'exotisme formel et la malléabilité
au formatage”, le présent devient ici et maintenant



historique d’étre non seulement le temps du devenir,
mais cgalement un temps en devenir, A I'dre de la
mondialisation encore balbuniante, le temps de Part
est en effet, 1i comme ailleurs, celui d'un moment
charniére ou, des chemins qui se croisent, advien

nent ou non de nouvelles voles qui se tracent.

Et dans certte perspective, il apparait que 'image
photographique presentée a Timisoara en 2005 fait
métaphore de la double possibilité ou double issue
pour I'fn_in‘il €1 question. | cqnc] [Hnl.l'l'.ﬂ'l’ se définir
sous le terme d'une révolution non plus politigue
mais artistique, et non plus aprés mais avant laquelle
cette meme image s'inscrirait. Soit une révolution
dont I'histoire seule nous dira quelle nouvelle car

tographie de 1'art elle aura contribuée a dessiner ou a
laquelle elle se sera mtégrée, i motns qu'elle ne Paie

bouleversée,
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