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TRISTAN ET IS('}LDI:", LA FLAMME,
LA SURFACE ET LE REFLET

Opéra Tristan et [solde (Wagner) par Peter Sellars, wvidéo de
Bill Viola dans le cadre de la mise en scéne de 1'Opéra
MNational de Paris, Bastille. 12 avril — 7 mai 2005

our sa premiére collaboration scénique, Bill Viola' s'ouvre
un passage éclatant de lumiére et trouve dans I'invitation
du metteur en scéne Peter Sellars une occasion privilégiée
de rencontre entre vidéo et plateau scénique. Viola avait
déja decliné plusieurs offres de Sellars, connu pour ses mises
en scénes modernisantes de grandes ceuvres du répertoire lvrique, mais
surtout pour son recours i la technologie audiovisuelle dans des dispositifs
d’écrans satellitaires (moniteurs isolés ou mur d'écrans). Dans ses specta-
cles de théitre ou d’opéra, Sellars emploie volontiers vidéo toumée a vue
par des acteurs-cadreurs et sémantique télévisuelle, Les dispositifs sont dé-
pouillés : technologie (de lumiére, d'image) et connectique v font décor,
tout en mettant en abyme le regard. Viola redoutait l'aspect aléatoire,
flou, bricolé du théatre, Sellars I'a relancé a nouveau pour I'opéra Tristan
et Isolde, en lui assurant un montage rigoureux et en lui offrant une inter-
vention de prenuer ordre. [l en résulte une proposition éblouissante qui,
tout en s'inscrivant parfaitement dans la ligne du travail des deux créateurs
- la vidéo est baignée des emprunts picturaux, ralentis dramatiques, soucis
et détails de composition qui caractérisent le travail de Viola, dans une
rencontre évidente avec I'univers de Sellars, qui signe une mise en scéne
aussi intelligente, précise que discréte — initie un rapport particulier entre
le plateau scénique et la vidéo. Particulier, car avec ce film, il s’agit tout 4
la fois d'un accompagnement, d'un prolongement, d'un dialogue, d'une
ceuvre paralléle qui se trouve dans le méme temps étre en parfaite syn-
chronie avec la musique de I'opéra et dans un positionnement juste avec
le lyrisme et 'univers méme de Wagner.©
Lorsque le rideau de I'Opéra Bastille s'ouvre, 1l dévoile un plateau en-
tierement nu, bordé de pendrillons noirs, juste occupé par un petit pra-
ticable, qui fera office de lit, de pont de navire, de tombeau, ete., et un
grand écran blanc. L'économie est totale, seules des délimitations Iumi-
neuses viendront dessiner au sol des formes géométriques pour accueillir
les chanteurs. Le plateau est peu profond, déelimité par cet écran dont la
taille varie, grice a des mouvements de pendrillons qui font office de
diaphragmes. Nous sommes avant tout dans 'univers de I'image, voire
dans 1'épaisseur d'un écran. Au dernier acte, 'écran est vertical, vitrail
immense” devant lequel se détache un Tristan agonisant. Et c’est alors que
les images d'envol, de chute, de plongée prennent tout leur sens, jusqu’au
rapt final du personnage filmé de Tristan, arraché de son tombeau, sou-
levé sous des cataractes d'eau et s’échappant hors de 'écran.
La particulanité de cette intervention vidéo tient tout d’abord a son im-
portance : la vidéo est continue pendant les quatre heures que dure 'opé-
ra, non pas constituée de captations live et d'images enregistrées, comme
le fait souvent Sellars, mais d'un film entierement monte. Précisons avant
tout que les acteurs 4 I'écran ne sont pas les mémes que les interprétes
sur le plateau et sont eux-méemes doublés pour des scénes plus physi-
ques (plongée, acrobatie), ce qui donne une idée de la distance et de
la particularité de cet accompagnement vidéo. L'image borde donc sans
cesse I'action scénique stylisée : les interprétes jouent 4 distance, regardent
face i eux et regardent peu leurs partenaires, comme pris eux aussi dans
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immersion dans I'eau, passage du feu, illuminations
et doutes. Les gros plans (mains frottées sous un fi-
let d’eau, visages) succédent aux images de paysa-
ges, les détails de matériaux surgissent dans de trés
beaux clairs-obscurs et jeux de surprises car la vidéo
s'appuie sur une confusion des sens généralisée, avec
pour outils I'eau, le feu et pour credo le reflet. Sans
cesse, on croit voir un personnage directement, alors
qu’il est en fait sous une surface d'eau ou vu depuis
cette surface et qu'il va la traverser. De méme, lors-
que 'on pense qu'il émerge de 'eau, il v plonge en
fait (la caméra étant ou non sous I'eau, I'image deéfi-
lant 4 'envers ou étant projetée « téte en bas », etc.).
Les miroirs se troublent et la chute devient envol, le
plongeon extase, ce qui est I'une des caractéristiques
des récents travaux de Viola (Cing anges pour le millé-
naire, 2001), qui, a I'instar de Tristan er Isolde, explo-
rent la transcendance comme affranchissement de la
surface. La surface d'eau est sans cesse troublée, dans
une symbolique écranique évidente. Ce trouble face
a I'image est accompagné de déroulements lents, qui
laissent a la puissance des images le temps d'advenir.
On voit ainsi réguliérement des personnages surgir de
trés loin, minuscules points qui lentement se rappro-
chent de Ia caméra jusqu'd I'aveugler — surgissements
qui sont bien ceux dont réve souvent le cinéma ou
la vidéo, mais traduits 1ci dans des tremblements qui
évoquent autant la peinture — et 'on songe a De
Stael, a Rothko — qu'un simple effet d'optique ou
de mirage. Un personnage surgit ou fuit dans I'image
et ¢’est bien de I'ouverture de 'image, de 'ouver-
ture de la surface qu'il est question — la surface étant i
comprendre i la fois comme celle de I'eau, de I'écran,
de notre wision du réel. Ce drame fait exploser la sur-
face des choses et des sentiments, et la mise en scéne
de Sellars, comme le film de Viola, sont 'occasion
de souligner combien I'image elle-méme est de tout
temps travaillée par ces meémes questions (la bréche
dans I'image, 'image qui me regarde, etc.). Dans le
film, les protagonistes surgissent d'un lointain cadré
par une porte en premier plan — « I'image comme
porte » : ce sont des pans entiers d'imaginaires liés i
I'image qui nous assaillent | — et nous rejoignent en
plusieurs minutes, puis nous observent, impassibles,
depuis ces portes démesurées qui plus tard ouvriront
sur des lammes, des miroirs d'eau; surface sur laquel-
le on marche en se dupliquant. L'image percée se-
rait I'une des traductions de la transcendance, qui ne
serait donc pas exprimée seulement par I'é¢lévation :

quelque chose s'ouvre, le personnage se décolle de
sa surface, 1] semble s'affranchir de I'écran en émer-
geant de I'eau limpide (surface invisible qu'on ne
voyait pas). Si Tristan et Isolde finissent par s'élever
et disparaitre chacun leur tour par le haut de I"écran,
c’est avant tout un mouvement horizontal qui inter-
vient : la vidéo accompagne 'action qu’elle borde,
elle semble méme venir jusqu'a elle, lorsque le pro-
tagoniste marche jusqu’i la cameéra et noircit |'écran,
disparaissant de notre vue, mais se fondant en meme
temps dans les ténébres environnantes ou, i l'inverse,
lorsque les protagonistes se fondent dans une ima-
ge noir et blanc saturée de lumiére. Reflet continu
d'un débat intérieur, la vidéo de Viola est avant tout
une porte d’acceés au ceeur méme du drame, en ce
point troublé ou la passion amoureuse se débat. Elle
est ausst proposition visuelle qui sidére et qui rap-
te, tant par sa démesure, sa beauté que par la place
qu'elle fait i son spectateur. Clest ce dernier qui tisse
les liens, qui suit tour i tour et simultanément — jeu
courant chez Sellars — I'action scénique, filmique, la
traduction, la musique; mais ic1, chagque élément se
prolonge dans I"autre, voire s’y reflete. L'image vidéo
s'agrandit, les flammes se multiplient, nous environ-
nent et lorsqu’elles vont nous briler, elles se révélent
masse d'eau calme, a peine traversée de quelques re-
flets d'or. Flammes essentielles, ce sont elles qui nous
ont guides, aprés nous avoir attireés certes, mais pour
nous entrainer dans un cheminent particulier.

Lupovic FouQueTt

Lo video de Bill Vicla, Triston et lsolde, est une commande de ['Opéra
Mefional de Paris, en coniéglisofion avec la Los Angeles Philarmanic
#szociation et e Lincoln Center for fhe Performing Arts, Avec le sou
tien des Guoleries James Cohan & Mew York, le Haunch of Venison @
londres &t le Studia Bill Viala, Colilarmie

“En 1854, alars gu'il esguisse son liviet, Wagner vient de lire Schopenhauer
et la Bhagavad Gila, d'oj une releciure du mythe parliculiére, philo-
sophant sur le rencncement au voulairvivre dans des élans ampruniés
@& la mystigue bouddhique, univers auguel Sellars, fin connaisseur des
pensées arienfoles, initis Viala

* Cet écran-vitroil rappells le mur d'&crans du Soint Frangois d'Assise mis
en scane pot Sellors, & loccasion duguel il revendiquait le recours au
moniteur camme vitrail du X8 sigcle

“ Extrait des « notes d'intentions » du programme de Tristan Project, au Walt
Digney Concert Hall, Los Angeles, décembra 2004



