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RUTUALISATION ET JEUX DE CADRE :
DE L'EFFICACE DU PERFORMATIF
DANS LA PROPOSITION LiveELIFELAB
DU COLLECTIF BIOTEKNICA

u mois de mars dernier, le collec-
tif Bioteknica présentait au public
Montréalais une installation-perfor
mance intitulee I.n'r-!.{f}-!..-.-h L Cette
manifestation artistique, empreinte
d'un activisme politique, $'inscrivait nettement dans
les postulats esthétiques, philosophiques et moraux du
bioart. Parmi ces présupposés, nous y retrouvions I'ob-
jecaf clair visant i conscientiser le public aux enjeux
scientifiques et éthiques des biotechnologies et amener
celui-ci a prendre part au débar et aux choix sociaux
entourant le futur de ces technosciences. La proposi-
tion regroupait des artefacts des recherches antérien-
res, une projection vidéographique et un ensemble
de tirages numeriques documentant diverses étapes de
leur travail en laboratoire. Une performance en direct
revelait les procédes technologiques de la culture tis-
sulaire. Cet événement constituait une premiere cana
dienne car les artistes Jenniter Willet et Shawn Bailey
invitaient les participants a assister 4 une procédure
scientifique complexe au cours de laquelle étatent mises
en ceuvre certaines des techniques de la culture tissulaire
dans le but de créer des sadprures vivantes’,
Ces experimentations de Bioteknica’ poursuivent les
recherches entreprises depuis leur premier passage en
2004 au laboratoire de recherche SymbioticA de la
UIVA, située i Perth en Australie. Dans la foulée des
artistes Oron Catts et lonat Zurr, membres fondateurs
de ce centre de recherche, ils ont choisi de s’appro-
prier ces technosciences de maniére i pouvoir établir

un espace de dialogue permettant au public d’assimiler
la réalité trés concréte des visées scientifiques des bio

technologies. A cet égard, il est vrai, comme le souli-
gnait récemment Marvin Carlson, que la performance
comme zone frontiére, comme marge, permet une
liberté d'action incontournable (Carlson 2004 :16).
En fait, Bailey et Willer considérent tout le dérou-
lement de la proposition s’échelonnant sur pres d'un
mois comme une vaste performance : depuis 'achat
de I'équipement spécialisé, les négociations avec les
officiers de la sécurité publique, la construction du la-
boratoire, 1'achat des cellules, leur ensemencement et
entretien, et enfin éventuellement leur mise 3 mort,

Les échanges avec le public y jouent un role consti-
tutif car l'intention premiére de Bioteknica consiste i

democratiser 'accés a la science de maniére générale,
et aux biotechnologies de mamére plus spécifique’, en
donnant la possibilité d’expérimenter physiquement
le laboratoire et les protocoles scientifiques. L'idée de
Communitas (Schechner 2002 1 62) s"avére aussi pré-
sente au sens on le collectif désire que cette forme
de¢ participation plus ancrée dans le corps et suscitant
certainement divers sentiments, de 'enthousiasme i
la perplexite, donne la possibilité aux gens de discu-
ter, avec des parents et amis, du sens i donner aux
recherches en biotechnologie. L'artiste, incarnant ici
la figure du sciennifique dans le contexte de la galerie,
abolit la hierarchie liée a 'institution de la Science et 3
son pouvoir symbolique car la science devient un jeu,
un spectacle. Investissant également les roles du péda-
gogue et du passeur, Willet et Bailey transtforment le
laboratoire en lieu d’échange et de démystification,

Contrairement a dautres propositions du bioart, pen-
sons 1c1 au Cactus Projecr®, de Laura Cinn ou encore au
frymNext Designer Hymen Project’, de Julia Reodica, les
experiences biotechnologiques de Bailey et Willet ne



semblent pas voguer entérement a rebours de la neu-
tralite fantasmee de la science. LivelifeLab offre aux par-
ticipants des rituels dont la structure est famihere et de
fait susceptible de constituer un cadre sinon rassurant,
du moins accessible pour le déroulement de cette per

formance, Sans nécessairement avoir assimilé tous les
préceptes de la culture tissulaire, le public reconnaitra
les érapes preliminaires de I'experience scientifique en
laboratoire, en I'occurrence la stérilisation des surfaces
de travail, le porr des gants, du sarreau. Ces protocoles
scientifiques, des rituels en soi, sont des gestes répétés in-
lassablement, {11‘g;misés minuticusement, Llll'i ne masent
jamais sur le débordement, le déréglement sauf évidem-
ment dans 'umivers fantasmatique de la science-hetion.
Dans le cadre de Livelifelab, qui constitue donc également
une spectacularisation’ de la science, s'ajoutent aux fonc-
tions scientifiques et techniques de ces rituels, celle de
garantir une cohésion émoaonnelle et symbohque. 11
faut toutefols ajouter que ces rituels préparatoires évo-
quent aussi I'idée de prudence a I'égard d'un danger de
contamination des matiéres expérimentales et vivantes
ou des scientifiques eux-memes. Le contexte rassurant
de I'université (...) ou encore le vernissage d’exposition
devenant emblématque de la structure meme de I'insti-
mition artistique viendra certainement apaiser ces anxieres
devant des risques réels ou fantasmés.

Le sociologue Erving Goffman disait qu'en effectuant
tous les gestes imputables i la science, elle apparaitrait né-
cessairement. (Le Breton 2004 : 106), Clest en quelque
sorte ce qu'ont fait Willet et Bailey, puisqu’une partie de
leur proposition artistique consistait i ériger dans espace
de la galenie le laboratoire pour ensuite v mener leurs ex-
périences, Pent a pett, iks feront donc apparaitre la science
dans Uespace de la galenie. Par ce choix d'axer également
cette proposition autour de la construction du laboratoi-
re, Bioteknica souhaite mettre au défi les problémes de
legitimité er d'accessibilieé qui entourent habituellement
ces recherches, celles-ci se déroulant generalement der-
riere des portes closes. Le projet ici démontre qu'a peu
de frais, il est possible de construire un laboratoire de bio-
technologie et d'y mener des expérimentations sur des
matiéres vivantes. Qui plus est, s1 la science agit encore
grf'ui'r;tlcnwnl comme mstance de legitimation dans nos
cultures occidentales, c’est ici la question de son pouvoir
syimbolique qui se voit remise en cause,

Nous assistons donc en quelque sorte 3 une forme de
ritualisation de la science car dans le contexte de cette
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L':‘{}\L\.'N-Ili()]l. J.I bi{)l.i.'l'llnl]]”g:."\' nous .lpp.lf.]i[ COImIme un
jeu spectaculaire hautement programmeé, Cet ensemble
de gestes procéduraux dans le contexte de la galerie agt
comme une structure unificatrice stimulant une mobili-
satton importante dans la durée. D ailleurs, les artistes ont
choisi 'expression durational performance” pour qualifier ce
tvpe d'engagement dans le temps et avee le spectateur.
Et de fait, le support signifié v perd un peu de poids tan-

dis que le signifiant déploie son propre mode de struc-
turation. Sans agir 1ci comme une totale nise en paren-
thése du signifié — 'expérience de culture nssulaire— il
ressort qu'ict, la premisse épistémologique n'est pas tant
lice a la déecouverte scientifique mais bien davantage a
la transmussion d'un savoir pratique concernant le fone-
tonnement d'un laboratoire en biotechnologie. « Par le
biais de "action rituelle, les institutions inscrivent leurs
objectifs, les valeurs et les normes sociales dans les corps.
Il se constitue un savolr rituel pratique qui est un pre-
supposé de la performativité de Naction rituelle » (Wulf
2005 : 11). Evidemment, il ne s’agit pas ici d’émettre
lI'idée que Bioteknica déploie 'univers scientifique uni-
quement de maniere apologétique, car le contre-discours
se révele tres présent dans la remise en cause des modes
d’organisation et de contréle de la qualité des résultats
\L!]lﬁ |L"1" |.'.|](JILTL:}‘I!][]I‘J}[!H"L‘F. I'c‘i‘l- cete PT(]P{T.‘!]‘.““H. “'rj”i.'[
et Bailey formulent le souhait de voir se mettre en place
une supervision qui inclut un ensemble de citoyens, d'in-
tellectuels, en fait d'intéréts sociaux, politiques et écono-
miques diversifies. Et ces expénences nituelles lices a la
mise en place de I'événement artistique ou encore a celle
des protocoles scientifiques érablissent tacitement, et par
moments L‘.\:p]]titt‘]llcnl. un contexte relationnel permet-
tant au participant d'intérionser des éléments structuraux
rattachés d ces divers chamips de savoir et de prendre une
distance critique face aux régles régissant ces univers dis-
ciplinaires,

Evidemment, on I'aura compris, pour Willet et Bailey
comme pour la plupart des praticiens du bioart, la science
n'est ni hors débat, mi supra-culturelle. La performance
Livelifelab mscrit les biotechnologies dans la sphére so-
clo-culturelle et plus précisement dans le débat public.
Concernant I'efficace de cette action publique, les réac-
tions des participants enregistrées sur video déemontrent
clairement que certe proposition a souleve des réactions
diverses et de nombreuses questions. En contrepartie, il
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faut cependant souligner que cet événement fut, somme
toute, peu couvert par la presse montréalaise et les médias
de maniére générale ™. Nous pourrions d'emblée formu-
ler I'hypothése que si le choix de mettre en ceuvre une
oscillation entre différents cadres d'expérience favorise
certes une forme de réflexivieé — en 'occurrence la prise
de conscience des régles et codes spécifiques liées aux
diftérents champs de savoir — il a aussi la capacité d'alléger
quelque peu le poids politique et subversif de la proposi-
tion. En effer, différents pouvoirs symbaoliques se cotolent
et s'entremélent dans cette proposition de Bioteknica.
Depuis "université ou est située la galerie et dont le cadre
de référence impose au participant d’emblée I'idee que
aceci est raisonnables, i cette galerie elle-méme qui vé-
hicule le mém-message acect est de Uart », nous entrons
immédiatement dans la perspective d'une double légit-
mation. La performance scientifique améne quant i elle
un double cadrage : «cect est séneux » et évidemment
acect est un spectacle »'', Certes, il est impossible de ju-
ger de I'interpénétration de ces cadrages d'un spectateur
a l'autre et ils varient certainement en foncuon du degrée
de participanon, du jeu des artistes ou encore des indi-
ces de la nuse en scéne, mais il semble évident que ces
cadres ramifies et expnimes sous forme metacommunica-
tive situent le participant dans une position interstitielle
ol il oscille constamment entre la réalité de I'expérience
scientifique et sa theatralisation. Dans le choix de ce refus
d'une vision systémique fenmée entre le champ de Part et
celui de la science, cette liberté structurale nous raméne
nécessairement a ces frontieres ténues entre nos concep-
tions du réel et de la fiction (Babcock 1980 : 5). Si le
poids symbolique de vérité et de neutralité de la science
s'en voit nécessairement ebranle, en contreparne, la di-
mension contestataire de la performance semble aussi
un peu contenue, et ce choix des contextes de présen-
tation y joue certainement pour beaucoup. Il demeure
toutefols qu'en inscrivant ainsi dans le corps du partcipant
diverses ritualités scientifiques et artistiques, la proposition
LiveLifeLab permet I'acquisition d’un savoir pratique et in-
duit certainement une distanciation critique a 1'égard du
pouvoir symbolique des champs de 'art et de la science.
Qui plus est, elle permer une démysufication, sinon une
desacralisation de 'univers clos des biotechnologies.

CHRISTINE DESROCHERS

! Prasentée du 27 léwiar au 23 mars 2007 a la FOFA, Golerie d'art de
|'Universiré Concordio
* En brel, il s'ogissalt de pelits objets faits de bismatéroux, esentiellement
des celliles de mammiféres fioichement extraites et ensamercées
d'une culture celluloire dérivant d'animaux ransgénigues, fixées el
niurties sur de minuscules moules de pokymére. Tautelois, dans s cas
de [".ftln'-.'ul'trf:_ cafle procedurs n'a pu ére complétés car une parlie
des cellules est arivée an retard
' Voir le site infernat - hitp:// www. bicteknica org/
Willet, Jennifer. Entrevue. (2007, 24 (uillel|, [Courier élechonigue o
Christine Destachers], christinedesrochers@videction ca
Willes, Jernifer. Entrevue. (2007, 26 juillel]. [Courier élechonigue &
Christine Dessochers], christinedesrochers@videctron ca
" lowra Cinti, The Coches Project, bip://wew kauracinti comy/ |page
consuliée le 20 juin 2007)
: J'_'l o Reodica. Vivalabs art/studio |';rbwo.'<1ry, bt £ wenedw vivalabs oig/
abaut himl [poge consuliée le 20 juin 2007|
® le concept de spectacularisalion rervoie chez Debord & ldée selon
aquelle le speciocle « n'est pas un ensemble d'imoges, mais bien
un rapport social ente des personnes, médiatisé par des images »
{Debord 1971 2 10}
* Tel que mentionné dans be fexte de présentation | jenniter Willet et Shawn
Bailey. BIOTEKMNICA ; Lwelitelab, hitp./ /fotogollery.concordio.ca/
thiml #2007 /bioteknica. himlhim (poge consultée le 20 juin 2007)
U'éimission conodienne d'offgires publiques 3607 Vision o elfecivé un

repariage loit intéressant sur le couple Bailey/Willet et sur lewr plus
récants projets

! Cette analyse s'inspire du lexie « Féte, speciacle, cérémonie | des jeux de
codroge » [Pretie 2005 - 40)
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