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Bartana

VON HIER AUS' : MADE IN GERMANY — DOCUMENTA 12 — SKUPTUR PROJEKTE MUNSTER (7

Made fn Germany,

Sprengel

Museum, Kunstverein,

Kestnérgesellschaft, Hanovre, 25 mai 26 aodt 2007
Documenta 12, Cdassel, 16 _i1|i|| 23 -.;-;1:;_-11]11:;- 2007
Skulprur 1'!'1':_]"|-;[1' Minscter 07, Miinster, 17 juin - 30 septembre 2007

et éte, 'Allemagne est le théatre de ['art
Hanowvre,
Lrois mises en scenes

contemporain, trois scenes

Cassel, Miinster

qui, chacune i leur maniére, thémati-

sent le dialogue, la rencontre entre une
scéne artistique, une audience et un lieu, celul on se
joue 'événement, Chaque scénario est un morceau
de I'esprit du temps, du Zeirgeist: leur simultanéité, un
symptome de notre époque.

La premiére piece, Made in Gennany, est la plus candide,
la plus alternative et aussi la plus inattendue. Et pour
cause, ce triptyque’ présenté dans les trois hauts lieux de
I'art contemporain de Hanovre, le musée Sprengel, le
Kunstverein et la Kestmergesellschaft, est venu se grefter
comme une sorte de parasite dans le paysage des grandes
manifestarions internationales programmeées de longue
date que sonrt la documenta 12, les Skulptur Projekre
et meme la Biennale de Venise. Consacrée aux jeunes




positions de I'art actuel émergentes en Allemagne, Made
in Germany, ne serait-ce que par son titre, interroge la
dimension internanonale du national, momns a travers la
thématique propre aux euvres présentees que par le fai
qu’elle rassemble de jeunes artistes allemands ou origi-

naires d'un peu partout dans le monde et ayant choisi de
s'installer en Allemagne — en grande majorité & Berlin®,
Dans la lignée d’expositions comme German Open, réa-
lisée en 2000 i Wolfsburg, I'exposition célebre ainsi le
renouvellement ininterrompu sur le sol allemand de
la scéne artistique internationale et pointe sur un phé-
IIUII.“.'IH.' |1ruprt' .‘I. cet t"ii".“.‘l.' L‘Ll]LLl]'L'l i rf.'.\'[ri].[‘]l'dln'.ljrl'
].3L]i.'i\.|.lll.'L‘ th' ]‘L"L'Uﬂﬂ[lllt‘ .l”ﬂ'[n"lﬂdi.' ‘.i'&.‘ ]Id.l't L'J.}[“L'[]LPU—
rain, corroborée par un désir dominant d'inscription
internationale, fornidable systéme d'absorption cosmo-
polite de la jeune scéne arristique.

Toutetois, comme |'.||1.I]‘_\'w Ange von Graevenitz dans
son article, « mentalités en réseaux », publi¢ dans le ca-
talogue, I'actuelle ouverture internationale de I'espace
culturel allemand n'a pas que des fondements économi-
ques et politiques, voire historiques. 11 se fonde aussi sur
une propension singuliére i la remise en question et d
I"ambiguité — héntage postmoderne de 'esprit dialecti-
gue — qui en fait un lieu de production particuliérement
attractif pour les artistes.’

Il est done significatf de constater que beaucoup d’ceu-
vres presentées ici théemansent, d’un cote, le décalage
et I'écart, de I'autre, une sensibilite singuliére pour la
question des espaces de vie, de société, de communica-
tion et de création. Tue Greenfort filme ainsi, presque
i son insu, la déambulation du public invite i explorer
I'un des espaces extérieurs reculés du musée Sprengel,
la cour des sculptures. Les visiteurs contemplent en-
suite leur image, retransnuse avec quelques minutes de
decalage, sur un moniteur place dans les espaces d'ex-
positions. Autres espaces marginaux, Tobias Zielony
photographie la jeunesse des banlieues, tandis que Peter
Piller archive des images de faits étranges et inexpliques,
issues de journaux, nous laissant le soin de tenter de ré-
soudre les énigmes. Bjorn Dahlem construit avec des
bouts de bois et des néons le modéle d'un Trou Noir

(M Sphéres I1), la maquette d'un univers paralléle ou
I'ébauche physique d'un « Paysage mental » qui semble
avoir émergé du réve éveille d'un philosophe-archi-
tecte-physicien ou apprent sorcier. Toujours i la char-
niére de 'art et de la science, vers I'expérience d’autres
dimensions sp.‘ltintr.'mpun'l]cs. _ILI]iI.L\' l’ﬂpp installe une
ﬂl[]lillllL’ I]I[H]'I.“'II('TI';'I.lt' tll]l {‘a]:‘[t" L‘lt“'! Mots sur IIl[f.'r”L‘t.
Simon Starling, un escalier tournant dont le balustre fait
danser la pellicule d'un film projeté au mur, hommage
poétique aux ateliers de metal de la firme berlinoise
Wilhem Noack Ohg, célébre pour sa production de
design moderniste, Etc.

Made in Germrany est ainsi habitée par de multples espa-
ces qui coexistent, s'animent, se telescopent, et créent
divers lieux poétiques composés d'une varieté de frag-
ments de réalités, des univers tout aussi bigarrés que
leurs auteurs et le monde contemporain, Ne serait-ce
que pour cette raison, elle aurait pu etre une bnllante
alternative, voire un satellite de la documenta, si celle-
ci §'était intéressée — comme ce fut jusqu'a présent son
mandat implicite — i saisir 'esprit de son temps.

La d12 realisee par Roger M. Buergel et Ruth Noack
rourne en effet volontairement le dos au maimstream. En
porte-a-faux, elle fait retour sur I'histoire, renoue avec
I'esprit de la premiére documenta de 1955, dont 'ob-
jectif érait de réhabiliter I'art moderne et d'étre un ounl
de propagande pour une nouvelle Allemagne demo-
cratique adhérant aux valeurs du monde libre. Contre
I'hegemonie du marché de art, la d12 affiche ains1
une position volontairement anachronique, marginale
ct anti-consensuelle, voire tiers-mondiste, Sous la ban-
niere d'une « migration des formes » immémoriale qui,
selon les commussaires, n'aurait rien de spécifiquement
contemporain, elle fair se cotoyer péle-méle, maniére
lourdement récurrente, des dessins perses du 147 siécle,
des tentures ou objets sortis de musees des arts et tradi-
tions populaires, un Richter de 1977, de 'art militant
des années 60, une foule d'ceuvres minimalistes signées
presque exclusivement par Gerwald Rockenschaub
et John McCracken et des travaux d'artistes, plus ou
moins originaux, essentiellement africains, asiatiques et



sud-ameéricains. Migrations des formes ? 1001 Chinois
invités par Al Wei Wei, sculprure vivante du tourisme
culturel, des masques africains confectionnés de bidons
et autres tuyvaux par Romuald Hazoumé, une nzicre et
un champ de pavot qui ne semblent guére apprécier le
climat européen, des tehadors sous vitrines, ete, Qu'est-
ce que cela nous raconte des qualités contemporaines
d'une migration des formes i 'époque de la globalisa-
tion ?

Hantée par un postcoloniahisme de bon aloi, la d12 a
néanmains 'ambition de traiter de themes sociopoli-
tiques, du dialogue des cultures, des questions géopo-
htiques du monde contemporain, mais se perd le plus
souvent dans un exotisme cntigque simpliste. A quelques
exceptions pres. Arthur Zmijewski présente, par exem-
ple, une ceuvre vidéo d'une incroyable densité critique,
qui erode sans sentimentalisme 'idéal du dialogue in
tercommunautaire. Sous forme de jeu, differents grou
pes militant pour la Pologne — catholiques, nationa-
listes, multiculturalistes, pour la paix et la liberté — se
battent par images interposées pour leur cause. Le jeu
s¢ termine dans le feu et la discorde. Loin de 13, Yael
Bartana propose une autre version de cet idéal de dialo-
gue par 'entremise d'une installation vidéo complexe,
Stmmer Camp, ayant pour sujet la reconstruction d’une
habitation palestinienne par des volontaires israeliens et
palestiniens. Construite comme un film de propagan-
de — affiche publicitaire, succession de scénes relatant
avec humour I'enthousiasime des pronniers, la joie de la
collectivité au travail, musique empruntée aux films de
propagande sioniste des années 30 —, cette wuvre offre
I'image critique, ronique, quoigue joviale, d'une re-
conciliation entre les peuples a travers 'épreuve de la
recoOnsStruction,

'

A

{.]” TL.'E'.I'L'U.L' ElLiL‘ [ l\.\-'].ﬁt‘ tilll'll\r'n.'ﬁ ('f—i

tiques ne soit qu'une exception placée
Il Ill.lr‘r_"L' Li"l.l[]L' L{I.’I.'lll]l'&.'l'lt.l. JU[“"H:‘L‘
d.“.'I"LI.\.'TL"\ f]lg.lg(‘.’cﬁ. :Il].ii.'l |'|i.|JhL'll]—L'L]'
sement trop littérales. La d12 aurait
ANS1 EAENe en Acuite et en pertinence,
Toutefois, par-deld ses faiblesses et sa
natveté, il faut lur reconnaitre le ménte
de déranger 'ordre préctabli en mon-
trant notamment qu'il existe encore de
multiples poches artistiques de reésis-
tance, mexploitées par le marché. En
quelques mots, la d12 a trop souvent
le goit d'un bonbon au gingembre de
fabrication artisanale et I'allure d'une
atfiche de David Hamilton — il s"agt
ld justement d'une question de gonr,
oan .|il11g‘ o 1'!,1‘1'.

Si la d12 donne plutot Nimpression de déambuler
dans une serre tropicale aprés un attentat, les Skulptur
Projekte, i contrario, poursuivent leur filiation tradi-
tionnelle avec le lieu en réactualisant la question de
I'inscription de I'art dans 'espace public. Nées en 1977
i U'initative de Klaus Bubmann, épaule par Kasper
Konig, les Skulprur Projekte inaugurent en 2007 leur
quatricme genération, soit une édition tous les 10 ans
— I’heure du bilan, de la maturité peut-étre, entre un
regard bienveillant sur le passé et une impulsion vers
I'avenir. Beaucoup ceuvres font ainsi réference aux
destins de la sculpture publique comme le parc des nu-
nis sculptures-projets creé par Dominique Gonzalez
Foerster, Drama Queens, une piéce de théatre burles-
que signée Elmgreen et Dragset, qui met en scene sept
H[,"lE]pl'll'l't‘.‘i 'II'IU{'III]{'\ ot Iﬂillll.ll'l“i \'iltlt“rrngt‘.ntl sur ]L'll]'
condition existenticlle, un projet inachevé de Detmantas
Narkevicius qui projetait de déplacer 3 Munster, le
remps de 'exposition, le gigantesque monument i
Karl Marx tronant, aujourd 'hui encore, 3 Chemnitz,
dans une tentative de dépassement des antinomies Est/
Quest, ou meme Square Depression, un projet de pyra-
mide inversée congu en 1977 par Bruce Nauman et res-
té irréalisé. A certe densité historique s'ajoute, le long
du parcours, la rencontre marquante avec les anciennes
sculptures achetées au Al des éditions par la ville, Ce
regard en arnére n'a toutefois rien de rétrograde ou de
nostalgique, au contraire il donne du souffle, voire de
P'aura, aux ditferences. En eftet, les Skulptur Projekte
inscrivent, aujourd’hui, difteremment Uart dans l'espace
public.
blent moins prendre place dans 'espace public gu'agir

Les projets sculpturaux — au sens large — sem-

volontairement dans 'espace urbain en le redéhinissant,
en créant et réfléchissant de nouveaux lieux publics
d’usage. Pawel Altamer trace ainsi un
chemin sauvage en dehors des voies de
promenade officielles qui entourent le
lac de la Aasee, un chemin romanti-
que s'il en est, quiinvite a 8" ¢loigner
de la ville pour se perdre dans la na-
ture. Mike Kelley installe au centre de
la wille, juste derriére la gare, un chapi-
teau qui accueille un mini-zoo avec en
son centre une statue féminine de sel
léchée par les animaux et entourée de
trods ccrans vidéos montrant trois sites
de roches h.lpli!;{:h du nom de la femme
de Lot, Un conte de fées, une parabole
critique sur la dépendance, mais aussi
un lieu de loisir, de détente, de contact



avec une nature apprivoisee, puisqu'il
est recommandé de penétrer dans
I'enceinte pour caresser les animaux.
Dans le méme ordre d'idée motive par
une volonté de réappropriation heu-

reuse de 'espace public, Hans Peter
Feldmann a entrepris de rénover les
toilettes publiques de la place du dome,
créant des espaces luxueux, scintillants
et Horaux pour le bonheur de 'usager

comme du visiteur curicux. Annette
Wehrmann se met elle aussi au service
de 'espace public et entreprend de
construire un Wellnesscenter compose
de différents bains et d'un hotel. Une
affiche promet la réalisation prochaine
d'un temple du bien-étre. Meme s'il
est fort prnh.ﬂ_ﬂ]c que le chantier n'aboutisse pas, Aaspa
— Wellness am See fait réfléchir, d'un coté, sur la notion
de work in progress dans le cadre d'un assujettissement
toujours plus grand de 1'art aux prérogatives écono-
miques et politiques, de "autre, sur la transformation
radicale de ]'rxp;u‘v ;mhlin:, non }\lm hieu au service de
la communauté, mais entreprise de consommation et
d'attraction tounstque.
La majeure partie des ceuvres exposées ic1 construit ainsi
du réel en puisant dans la ficion et dans le potentiel 1ma-
ginaire de 1'espace urbain. Dans le film de Clemens von
Wedemeyer, From the Opposite Side, présenté dans un c1-
néma en vole de désaffectation attenant a la gare centrale
de Miinster, on suit la pérégrination d’un étre — incarne
par la caméra subjective — dans 'espace fantomatque de
la gare entre solitude, rencontres éphémeéres et ermance.
« Quand 'ceuvre a lieu » pourrait done étre le titre gé-
nérique de la piece qui se joue en 34 actes & Miinster cet
eré, une comedie dramatique qui met en scéne l'idée de
sculpture publique entre documentaire et fiction, archi
tecture, l]rh.“ll"l“L‘, tows |1|L:'Li]1l|]|'i t’L]‘”t‘f"idU-‘h
Fin septembre, le ndean tombera défimtivement sur
ces différentes scénes, replongeant Hanovre, Cassel et
Miinster dans le train-train du quotdien. Que restera-t-
il de toute cette agitation ? Différents scénarios pour les
.llll].llﬂ."‘ Lli.' |It]j'\lL|iFL' et liL'\ IIIL..'Lh.]‘. L]UL’I(I[]L‘.\' races il.in.\ |L'
paysage et quelques échos dans les chaumiéres
« Untitled (Granite) : What will they do now — that
andience — now that the show is over ?
Rabbit : Oh you know. They'll move on. Find something else.
You know whar it's like ar this big time art events. They all
wanna see something different. They wanna see something new.
Untitled (Granite) : fa.
Rabbit : They just wanna see something that they never saw
before.

Maire Vissaurn

o

Maité Vissault est historienne de |'art contemporain, critique et
commissaire d'exposition et partage son lemps entre Paris et Berlin,
Diplomeée en Science politique et en Histoire de l'art, elle a soutenu
une thése sur la question de l'identité allemande A travers la réception
de I'oeuvre de Joseph Beuys. Ses multiples travaux sont plus particulié-
rement motivés par une approche critique de I'art contemporain et des
relations que celui-ci entretient avec le contexte politigue, économigue
et social qui I'entoure,




