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ENGINS ET ENVAHISSEURS

Machinations,

salle I3

Michel de

Galerie de

Broin,
I'UQAM,

Guillaume La Brie,
Les envahissewrs de Vespace 111,
Galerie de I'U(,'_IAM_ salle 11, Montreal,
19 ocrtobre 24 novembre 2007

es préoceupations de Partiste (sociales, humaines et artistiques)
se projettent dans son ceuvre. Les Machinations, de Michel de
Broin (exposition présentée auparavant au Musée national des
beaux-arts du Québec), nous proposent une lecture onginale
des événements du 11 septembre 2001, Ces installarions dé-
noncent le mensonge en jouant sur le contraste, le paradoxe, avec
une pointe de raillene et d'ironie. De Broin trace un parallele entre
cette duperie et I'incompréhension de certains contemporains en
regard des proposinons plastiques modernes. Ce lauréat du Sobey
Award (2007) s'insurge contre 'immobilisme. 1l se rebiffe et résiste,
Cette coercition, cette menace qui plane, il la dénonce et nous
propose un amalgame entre politique et poésie, une fusion de
'art et de linvention, et enfin un mélange du réel et de la fic-
tion. L'artiste éclectique marie plusieurs disciplines (photogra-
phie, bricolage, sculpture et video) pour appuyer sa these.
Comment s'affranchir de tout dogmatisme et manifester
une pensee libre 2 Un debut de réponse se profile avec Silent
Sereaming (2006), bricolage savamment concocté d'un disposinf
qui est congu pour étouffer le martelement sur la cloche d'une
alarme. Une pompe i vide retient le bruit et le hurlement est
inaudible; ¢ri du créateur sans réponse; cri de "homme dans la
tourmente sociale; cn de désespoir face a Vinjustice.
Ce « cri » muet contraste avec le bruit sourd et constant d'un mo-
teur d'avion de la vidéo, qui joue en permanence,
Certe alarme silencieuse insinue 'appréhension d'une menace :
L'Engin (2006), immense sculpture ovoide, de bois, de fibre de
verre et de ciment modifié au polvmeére, trone au milien de la salle.
Cette ogive aux dimensions disproportionnées pour les entrées de
la Galerie laisse planer un mystére, semblable i celui de I'avion qui
s'est apparemment pulvérisé en frappant le Pentagone aux Etats-
Unis i cette date fatdique.
L.'Engin sert de lien unificateur entre tous les éléments de cette
exposition. L'artiste lui oppose une trés petite sculpture, Le
faucon (2007}, travaillée dans le savon et d’une hauteur d'une
vingtaine de centimétres. De Broin ridiculise la version ofh-
cielle en utlisant un matériau peu noble et en se moquant de
I"'embléme américain qui est aigle,
La blancheur des deux sculptures évoque la pureté et la vérité.
Le savon : un synonyme de proprete.
Pour soutenir cette machination, il reproduir sur un mur
Justification for intervention (2006), quatorze fac-similés de I'opération
Nortwoods, opération qui visait 4 justafier une intervention contre
Cuba. Dans le document affiché, toutes les références aux lieux et
aux personnes ont été supprimées, Les espaces blancs permettent
d"identifier fallacieusement les intentions douteuses du plan. Des
trous blancs dans le texte; de I'autre cote de la salle, trois photos en
noir et blanc intitulées Ombres (2006) suggérent 'ombre de I'engin,
qui survole le Musée de Québec; quelles oppositions | Blanes des
copies, plages sombres de 'ogive. Méme les supports endossent
cette dualité ; feuilles de papier et photographies. Le créateur relate
une politigue de la résistance : cette ombre menagante nous dévoile
une certaine theorie de la conspiration; monde politique on le
mensonge regne. Monde artistique on les systémes érigés bafouent
quelquefois |_L‘ processus createur de artiste, De Broin joue sur les
deux plans. A ces propositions formelles se greffe une préoccupa-
tion humaniste et sociale. Ses installations sont autant d’espaces de
réflexion et de remise en question. Indissociable de son rapport
au temps et i I'espace, cet emplacement interroge le spectateur
et lui propose un regard introspectif. Dans cette organisation or-

chestrée de main de maitre,
une photographie de grande
taille apporte un élément
de réponse : Trouw (2006).
L'aruste renverse la logique
de I'explication de l'incident
du Pentagone. Il simule un
trou géant dans la fagade du Musée afin de justifier la présence en
salle de son engin. Le theme du trou, de lorifice, du vide revient
constamment dans la démarche de de Broin : Tron (2002), ouver-
ture lisse et arrondie dans une caravane, Saphia (2003), hivre perfore
en son centre dans la photographie. Cette puissance du vide a un
pouvoir d'absorption et d'anéantissement. Trou noiratre dans le
musée qui se dresse contre Jes trous blanes du texte. Le vide est
un des moteurs du travail de 'artste. Comme le constate Nathalie
de Blois, « Du dedans au dehors, tout I'imaginaire de la vie se
déploie entre les schémes de la pénétration, de I'aspiration et de
I'absorption, de méme que ceux de 'ouverture, de la réception, de
I"assimilation, de 'enveloppement et de l'involution. »
Cette aspiration atteint son apogée dans 'image vidéographique
L’Engin (vol d'essar) (2006), pett film en boucle de quatre minutes
ol I'engin prend son envol en défiant la gravite. Cetee sculprure
cherche a rout avaler en sillonnant les airs. Lartiste ajoute un autre
médium, soit Papport de I'évolution technologique de la vidéo.
Quelle progression dans les supports ! Dans le cheminement icono-
graphique du déroulement des mnstallations, De Broin poursuit sa
guéte de vérité. Tour d'abord le papier (Justification for intenvention) :
réalité des faits sur des prémisses fausses. Puis la photographie prend
le pas (Trow et Ombres) : les fausses ombres et le trou imaginé font
¢cho au Musée, Enfin, le film ol tout s'entreméle, on I'engin do-
mine, Cette cavite profonde avale tout sur la dermiere séquence
du film; I'angle de prise de vue et le zoom avant qui resserrent
I'attention sur I'ouverture de 'engin concluent en nous proposant
une derniére image : un grand cercle noir. Tout est aspiré, tout est
avalé, Finalement, le mensonge 'emporte, L'establisment dicte ses
lois. La consommation s'impose. L artiste doit multplier ses inter-
ventions pour sensibiliser la population aux problémes insidieux qui
les guettent. De Broin approfondit une pratique multdisciplinaire
intelligente et ngoureuse pour livrer son message. Madhinations laisse
le spectateur perplexe, interrogateur et dubitatif. L'artiste dérange
sans choquer, provoque sans s'éclater. L'Engin nous rappelle I'ceuf,
le cocon. A chacun de nous de percer la coquille ou de poursuivre
les phases de la métamorphose.
Dans la salle 11, le theme de I'espace teinte les lieux, mais sur un
autre registre. Guillaume La Brie nous propose Les envahisseurs de
U'espace HI. Tout se joue sur les interventions sculpturales in situ que
poursuit 'artiste, en questonnant le rapport de larchitecture de la
salle et le regard de I'observateur sur les meubles qui s’y trouvent.
L'incongruité des murs ¢t du mobilier déstabilise. Des meubles
greffés de facon disparate (certains sont imbriqués i la hauteur des
yeux, d'autres trainent sur le sol) et des objets domestiques font
intrusion en creant une poussée, une tension qui détorment et bri-
sent les éléments : des pattes tordues, un pied plié, un mur tranché.
L'inclinaison de certains plans étourdit. Plus nien n'est sohide, Tout
vacille. Toutes les transformations nous envahissent, nous habitent.
Le spectateur déambule 3 travers ces installanons, comme un enfant
dans un parc. Le coté ludique de cette exposition et la réflexion ap-
profondie des notions geometriques qui s'entrechoquent et laissent
déja presager d'une suite i ses envahissenrs.
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Titulaire d'un baccalauréat és arts (B.A.), d'un baccalauréal en pédagogie de I'Université
de Montréal et d'un certificat en création littéraire de 'UQAM, Jean-Claude Paquin
étudie présentement en Histoire de I'art aux deux universités. Il écrit également des
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années, il participe activement A certains projets en gravure, en collaboration avec
des artistes québécois.
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