Document generated on 04/25/2024 2:44 p.m.

24 images

Le Japon au microscope
Entretien avec Shohei Imamura

Claude R. Blouin, Gérard Grugeau and Marcel Jean

Number 46, November-December 1989

URI: https://id.erudit.org/iderudit/24498ac

See table of contents

Publisher(s)
24/30 1/S

ISSN
0707-9389 (print)
1923-5097 (digital)

Explore this journal

Cite this document

Blouin, C. R, Grugeau, G. & Jean, M. (1989). Le Japon au microscope : entretien
avec Shohei Imamura. 24 images, (46), 73-76.

24 iMAGES

Tous droits réservés © 24 images inc., 1989 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be

viewed online.
https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to

promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/images/
https://id.erudit.org/iderudit/24498ac
https://www.erudit.org/en/journals/images/1989-n46-images1078408/
https://www.erudit.org/en/journals/images/

ENTRETIEN AVEC SHOHEI IMAMURA

FESTIVAL DES FILMS DU MONDE

propos recueillis par Claude R. Blouin, Gérard Grugeau et Marcel Jean

Shohei Imamura

PHOTO: BERTRAND CARRIERE

LE JAPON AU MICROSCOPE

R écipiendaire de la Palme d'or du festival de Cannes en 1983 avec La ballade de Narayama, Shohei Imamura est aujourd'hui
I'un des cinéastes japonais les plus respectés. Cer ancien assistant de Yasujiro Ozu et de Masaki Kobayashi allait devenir, dans les
années 60, la figure de proue, avec Nagisa Oshima, de la Nouvelle Vague japonaise. Aussi i I'aise en documentaire (Lévaporation
de 'bomme, Ces dames qui vont an loin) qu'en fiction (Cochons et cuirassés, La femme insecte), Imamura est I'entomologiste
du Japon profond, un artiste dont |'ceuvre complexe reste encore aujourd’hui trés mal connue i I'écranger. A l'occasion de la sortie
québécoise de Plurse noire*, sa plus récente réalisation qui traite des lendemains d'Hiroshima, nous 'avons rencontré,

— 24 images: Au départ, avez-vous choisi d'adapter le roman Pluie
noire de Masaji 1buse pare que vous 'aimiez ou parce que vores vouliez
faire un film sur ce sujet, sur U'aprés-Himshima ?

~ Shohei Imamura: Fondamentalement, je me considére
cOmmMe un metteur en scéne originaire du seul pays ol a explosé
une bombe atomique. Voild donc un point important qui peut
justifier une prise de parole a ce sujet. Ensuite, concernant le
roman, il faut expliquer qu'lbuse a d'abord publié, dans un
journal, une sorte de feuilleton intitulé Mariage de ma niéce.
Le titre Pluie noire est venu au moment de publier le tout sous
un seul couvert. J'ai toujours voulu adapter un roman d'Ibuse,
en partie & cause de sa fagon de décrire les personnages des
villages montagneux, Parce que si on a habituellement I'im-
pression que ces villageois sont en retard par rapport au monde

moderne, Tbuse montre au contraire la sagesse propre a ces
gens. J'aime aussi 'abondance, dans le roman, des notations
caractéristiques de la région de Chiigoku, o se déroule |'ac-
tion: le caractére champétre, 'emploi du dialecte, etc. Pour
toutes ces raisons, et aussi a cause de I'humour, je m'y suis inté-
resse,

— 24 images: Quel rapport entretenez-vous avec antenr de ce
mman ?

- §. Imamura: Depuis mon enfance, je lis les ceuvres d'Thuse
avec beaucoup d'intérét. Dans les années 20 et au débur des
années 30, il y avait de nombreux romanciers de gauche au
Japon. Ibuse, lui, était une sorte de solitaire. Il se situaic en
marge de cette gauche sans étre de droite. C'est pour cela
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La ballade de Narayama,
Palme d'or du festival de Cannes en 1983.

qu'alors que j'étais au college, dans les années 40, on se
moquait de moi lorsque j'affirmais qu'Ibuse érait mon écrivain
favori. Sa célébrité est venue plus tard.

— 24 images: Vous, au contraire, avez connu la reconnaissance dis
le début de votve cenvre. Ponrguoi avez-vous prifévé le cinéma a la lit-
térature 7

~ S. Imamura: Jusqu'au milieu de la guerre, javais I'inten-
tion d'écrire. Avec la défaite du Japon, je ne voyais cependant
plus de perspective d'avenir. Je ne me voyais pas fonder une
famille. A un moment, j'ai pensé devenir médecin. J'ai alors
été mélé au marché noir qui florissait 4 I'époque et c'est ainsi
que je me suis rapproché des classes populaires, C'est dans ces
années-1a que |'ai vu L'ange fvre dAkira Kurosawa dans lequel
jouait Toshiro Mifune. Ce film m'a fait une impression trés
forte: je trouvais que Mifune jouait trés mal, mais je reconnais-
sais chez Kurosawa un véritable talent, particuliérement dans
sa facon de montrer le héros sous un jour défavorable. Je me
demandais aussi comment un acteur aussi mauvais pouvait
laisser une impression aussi bonne. C'est 1a que j'ai commencé
a4 comprendre ce qu'était la réalisation de films et que je me
suis dirigé vers le cinéma.

— 24 images: Mais pourquos le cinéma plutir que la littérature ?
Le Japon était panvre et le cinéma coiitait cher . ..

— 8, Imamura: J'aimais beaucoup le cinéma. Je vivais i Tokyo
et je voyais beaucoup de films, particuliérement frangais.
J'étais, entre autres, trés impressionné par |'ceuvre de René
Clair. Méme si j'aimais la litctérature, méme si j'ai écric érant
plus jeune, j'ai choisi le cinéma. Il m'est difficile de dire
exactement pourquoi.

— 24 images: On wus a beaucoup présenté comme un béros de la
Nouvelle Vague japonaise, un cinéaste qui a ses débuts anrait trowvé
que les Ozn, Mizoguchi et Kumsawa étatent trop conservateurs.
Paradoxalement, au sujet de Pluie noire, beancoup de critiques

occidentanx ont dit retronver 'eiprit de Ozu. Quelle est votre perception
de l'envre de ce dernter ?

— S. Imamura: Je n'aime pas étre comparé a Ozu, dont je
napprécie pas vraiment le style que je rrouve trop lent. J'ai
aussi beaucoup de réserves concernant sa fagon de diriger les
acteurs. Mon rapport avec son travail est semblable a celui que
i'évoquais tour @ I'heure & propos de Lange fvre, C'est-a-dire
que je sens la forte personnalité du cinéaste a cravers mes
réserves. Ozu a donc contribué i me faire comprendre que l'art
de la mise en scéne €tait pour beaucoup une question de
personnalité. Concernant Plufe noire, je peux ajouter que mon
directeur de la photographie a été l'assistant & la caméra de
Voyage a Tokye, ce film d'Ozu sur lequel j'érais assistant a la
réalisation.

— 24 images: Puisqu'il et question d'Ozn, nous avons remargué
que, dans Pluie noire, les plans sont beancoup plus longs que dans
vor films précedents. Est-ce le sujet qui exigeait cela on  vemettez - vons
actuellement votre style cinématographique en guestion ?

~ S. Imamura: Quand j'écris un scénario original, j'ai ten-
dance & travailler en plans courts. Mais, lorsque je travaille a
partir d'un roman, j'ai tendance i vouloir conserver les dérails
lictéraires a I'intérieur du plan, je ne veux pas trop déformer le
texte. Cela s'est fait sentir dans le scénario et, conséquemment,
au tournage.

— 24 images : Poarquoi avoir towrné Pluie notre en noir et blanc ?

— S. Imamura: A l'origine, le film a été tourné en noir et
blanc ainsi qu'en couleur. Les trois premigres minutes du récir,
les dix derniéres et toute une partie concernant un pelerinage
a I'fle de Shikoku ont été tournées en couleur. Le pélerinage,
fait par la niéce, se passait en 1965. A I'un des temples on
entendait la voix de l'oncle, mort depuis quelques années, qui
parlait de la paix. A un autre temple se trouvaient des sculptu-
res évoquant celles de Ruychi, le sculpteur obsédé par le bruit
des moteurs. Aussi, tout au long du pelerinage, on remarquait



des signes de rejet des rescapés d'Hiroshima.

Ces scénes avaient nécessité vinge jours de tournage, Le
producteur et le scénariste éraient d'avis qu'il fallaic les garder.
Toru Takemitsu, le compositeur de la musique avec qui je
collaborais pour la premiére fois et qui a signé une superbe
partition «transparente» en utilisant uniquement les cordes et
le synthétiseur, est resté muet. En discutant avec le caméra-
man, j'ai conclu que 2h30 écait une durée trop longue pour un
film, et surtout que la couleur, ajoutée au pélerinage, donnait
a I'ensemble une connotation religieuse trop forte. D'ailleurs,
une fois les coupures effectuées, Takemitsu est venu me dire
que ¢'était nectement meilleur.

Quant au choix du noir et blanc, j'ai tenu compte du
caractére trés sobre du film. C'érait 'histoire de villageois qui
allaient mourir graduellement, alors le caméraman et moi
étions convaincus que pour traiter un tel sujet, le noir et blanc
£rait préférable i la couleur. Aussi, au départ, je pensais
intégrer au film des images d’archives pour la partie concernant
I'explosion de la bombe atomique. Cela exigeait donc que
J'ucilise le noir et blanc. Je me suis cependant ravisé devane la
mauvaise qualité de ces archives.

— 24 images: Avez-tous aponté ou enlevé des scénes par vappore au
rman -

- §. Imamura: Le principal ajour que j'ai effectué a consisté
a puiser quelques scénes de la vie quotidienne dans un autre
roman d'lbuse. Quant au reste, la journée de l'explosion de la
bombe occupe environ la moitié du roman tandis qu'elle
noccupe qu'a peu prés 109% du film. J'ai donc coupé radicale-
ment dans cetre partie. Si l'on se réfere & La ballade de
Narayama, que j'ai réalisé en 1983, j'avais a I'époque ajouté
au texte original les scénes de travail et de sexe.

— 24 images: Lorsque vous dites avoir ajouté les scénes sexuelles et
de travail, on est porté a se demander 5t votre expérience du documentaire
conditionne votre travail en fiction.

- S. Imamura: A la base de mes films, il v a effectivement
toujours une solide recherche documentaire. J'essaie toujours
de remonter aux faits, et i partir de certe recherche factuelle
jarrive & dégager une sensibilité, des émotions qui me permet-
tent d'élaborer un drame. Si on prend l'exemple de Pluie
notre, |'ai retrouvé le journal de la victime de la bombe
atomique qui a inspiré Ibuse lorsqu'il a écrit son feuilleton, qui
est par la suite devenu le roman. Il m'a fallu remonter jusqu'a
l'origine du roman pour commencer i scénariser.

- 24 images: La ballade de Narayama est votre film qui a connu
le plus de succés a U'étranger, tandis que Zegen, qui eit venn immédia-
tement aprés, a été un cruel échec. Est-ce que cela vous a surpris ?

- S. Imamura: La réaction du public écranger vis-a-vis de
Zegen ne m'a pas surpris. Je savais que ¢'était un film difficile
i comprendre i |'étranger, que la critique portée par le film,
celle de I'impérialisme japonais a travers la vente du corps d'une
femme, passerait difficilement. En vérité, ce qui m'a surpris,
c'est le succes de La ballade de Narayama.

FESTIVAL DES FILMS DU MONDE

Plufe noive. La pluie noire tombe sur Yasuko et les passagers de cette barque
qui fuient Hiroshima.
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Pluje noive. Yasuko (Yoshiko Tanaka) er son oncle {Kazuo Kitamura).

— 24 images: Zegen s¢ terminait pen avant la guerre, alors gue
Pluie noire commence avec la bombe atomigue. Ferez-vous un jour le
Jelm qui fera le pont entre ces dewx aeuvres en convrant la période de la
guerve ?

— 8. Imamura: Je ne suis pas historien, alors je ne me sens
pas l'obligarion de remplir le vide existant entre mes deux plus
récents films. Actuellement, ce qui m'intéresse le plus ce sont
les «drop-out», les mésadaptés sociaux intentionnels qu'on a
vu apparaitre au Japon avec la modernisation de la sociéeé. Je
crois que ce serait un bon sujet de film.

— 24 images: Lorsque vous divigez les comédiens, mimez-vous la
scéne devant eux ou les laissez-vous twouver la fagon dont ils doivent
bowger par eux-mémes 7

— 8. Imamura: En principe, je laisse beaucoup de latitude aux
comédiens de sorte qu'ils jouent plutde librement. Cependant,
j'exige d'eux qu'ils aient fait une lecture trés acrencive du
scénario pour que, lorsqu'ils se présentent sur le plateau, ils
aient clairement a 'esprit mes intentions et le sens de la scéne
a jouer. A partir de I3, ils ont le loisir de s'exprimer.

— 24 images: Dans Pluie noire, l¢ jew de Kazuo Kitamura, qui
interpréte loncle, est particuliérement juste.

- S. Imamura: Il faur dire que Kitamura est un ami d'enfan-
ce. Dans Pluie noire, je lui ai demandé de prendre des attitu-
des proches de celles de mon propre pére, que Kitamura a
connu. Sur le plateau, & cause de notre amitié et de cette
situation particuliére, il pouvait donc travailler certains détails
sans que je n'aie & tout lui expliquer.

— 24 images : I{ nows semble que ce personnage doncle intrduit une
nouvelle dimension dans votre euvre: c'est Pune des premiéres fois o
un homme y est anssi lucide que les femmes.,

= §. Imamura: Comme je transposais I'image de mon pére,
il y avait quelque chose de trés personnel dans mes choix.
Cerrains, d'ailleurs, m'incitaient 4 tenir le réle de 'oncle moi-

méme. D'autre part, mon pére est né i I'époque de Meiji, c'est-
i-dire entre 1868 et 1912, et les Japonais natifs de cette époque
sone trés racionalistes. C'est une généracion assez particuliére.
Dans Pluie noire, une prétresse intervient qui pratique de
vieilles superstitions, et la plupart des personnages sont
influencés par elle sauf, justement, l'oncle.

— 24 images: Ce perionnage de prétresse est d'aillenrs plutit éton-
nant.

- 8. Imamura: Le shamanisme est trés fort dans cette région
du Japon. Sans souscrire @ ses idées, | aimais donc le personnage
parce qu'il vient renforcer la fidélité au poreraic de la région.
Je trouvais aussi intéressant le fait qu'une trés ancienne tradi-
tion — le shamanisme — soit appelée au secours de rescapés
d'une découverte trés moderne — la bombe.

— 24 images: [l y a dans Pluie noire un personnage de sculprenr
qui travaille en solitaire, sans souci commercial, O, Cest un trait
impaortant dans les films de cette année de montrer que 'artiste doit
travailler seul. Vous qui avez fondé une éoole de cinéma, croyez-vous
qu'tl soit possible denseigner le métier d'artiste ?

~ S. Imamura: A I'époque ot j'ai débuté, les studios tenaient
lieu d'écoles de cinéma. Les grandes compagnies comme la
Shochiku formaient leurs réalisateurs. On prenait une dizaine
d'années pour former, sur le tas, un metteur en scéne compé-
tent. Mais, avec la chute du systéme des studios dans les années
70, les compagnies indépendantes ont vu leur importance
s'accroitre. Cependant, @ cause de leur situation financiére
précaire, elles ne peuvent s'offrir le luxe de former des cinéastes.
C'est ce bouleversement de la situation qui a exigé la création
d'écoles de cinéma. W

* La critique de Pluie noire est parue dans 24 imager no, 44-45.



