Document generated on 04/20/2024 8:30 a.m.

24 Images 24iMAGES
Le troisiéme acte
The Godfather: Part III de Francis Ford Coppola

Marcel Jean

Number 54, Spring 1991
URL: https://id.erudit.org/iderudit/22793ac

See table of contents

Publisher(s)
24/301/S

ISSN
0707-9389 (print)
1923-5097 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Jean, M. (1991). Review of [Le troisiéme acte / The Godfather: Part III de Francis
Ford Coppola]. 24 images, (54), 71-71.

Tous droits réservés © 24 images inc., 1991 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

J Y This article is disseminated and preserved by Erudit.

e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/images/
https://id.erudit.org/iderudit/22793ac
https://www.erudit.org/en/journals/images/1991-n54-images1078533/
https://www.erudit.org/en/journals/images/

THE GODFATHER: PART III

L a famille Corleone occupe une place de
choix au panthéon de la mythologie
cinématographique. De Vito @ Michael,
elle incarne i merveille le paradoxe du
capiralisme sauvage, soit un arrivisme total
qui, bizarrement, se double d'un sens des
valeurs qui ne se dément jamais. Mais, de
plus en plus, avec les changements sociaux
et I'éclatement des régles traditionnelles
sur lesquelles s'est construite 'Amérique, le
systtme de valeurs auquel répondent les
Corleone, systéme qui a comme axe central
la famille, devient un systéme basé sur
I'apparence; apparence de loyauté, de fidé-
lité, alors qu'au fond la trahison et les
renversements d'alliance sont sans doute
davantage dérerminants.

Cette régle de I'apparence, qui régit
les rapports internes entre les membres de
la famille, prévauc aussi pour les liens exis-
tant entre la famille et le reste du monde.
Ainsi, le semblant de respectabilité qui
entoure Michael Corleone lorsqu'il est
décoré par le Vatican n'a d'équivalent que
celui qui entoure ce méme Vatican, aux
prises avec d'importants scandales finan-
ciers. Nous sommes li devant la preuve
empirique de l'assertion voulant que le
mensonge soit le ciment de la vie sociale,

Mais, pour Michael, figure anachroni-
que du pere, les liens de sang sont encore
sacrés. Clest pourquoi son destin est mar-
qué par deux événements qui préhgurent
son ascension et sa chute: d'une pare, le
meurtre de ceux qui ont tenté de tuer son
pere (The Godfatber) et, d'autre part, le
meurtre de son frére Freddy (The God-
Jatber: Part 1I). La mort de Freddy, c'esc
la faute qui laisse Michael sans repos (voir
sa confession auprés du futur pape), c'est le
prélude & la mort de sa fille bien-aimée et
I'annonce de 'éclatement définitif de la
famille, éclarement que vient achever la
mort lente de Michael, dans la solitude de
sa Sicile ancestrale,

Ce destin tragique, Coppola I'inscric a
I'intérieur d'un imposant réseau de cérémo-
nies qui va du mariage qui ouvre le premier
Godfatber i l'opéra qui cloc le troisieme,
Entre ces deux moments se succédent bap-
téme, premiére communion, funérailles et
remise de récompense, de sorte que |'en-
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semble du récit est empreint d'un caraceére
solennel qui tranche avec sa violence, ses
éclatements soudains. La saga du Parrain
devient donc une sorte de longue tragédie
en trois actes symétriques, le troisiéme
épisode reprenant scrupuleusement la
structure du premier, tandis que le maillon
central, & travers la jeunesse de Vito et le
difficile pouvoir de Michael, renvoie dos a
dos deux temporalités, deux personnages,
deux histoires qui sont le reflet inversé 'une
de l'autre.

Découlant de cette structure générale,
le succes de The Godfather: Part 111 tient
d'abord i la solidité de la construction
dramatique et au souffle incomparable de
la mise en scene de Coppola. En effer, I'am-
pleur et la fluidicé de son Almage sont d'une
constance remarquable. 1] en va de méme
de I'intelligence du travail sur la lumiére
(signé Gordon Willis), une lumiére qui
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Al Pacino et Andy Garcia: le pére anachronique et le hls illégitime.

n‘atteint que rarement les personnages,
lumiére que l'on filtre, que l'on évite, dont
on se protége.

Figure dominante du triptyque, Al
Pacino reprend pour la derniére fois le role
qui a marqué sa carriére, On ne dira jamais
trop comment son Michael Corleone,
homme tétu, emmuré dans sa solitude au
sommet de son empire, est une création
remarquable. Personnage d'exception, trop
grand pour les ilms d'aujourd'hui (il en a
fallu trois pour le contenir en entier), il est
désormais immorte]. ®

THE GODFATHER : PART 111

Erats-Unis 1990, Ré.: Francis Ford Coppola. Scé. :
Coppola et Mario Puzo, Ph.: Gordon Willis. Mus. :
Carmine Coppola. Int.: Al Pacino, Andy Garcia,
Sofia Coppola, Talia Shire, Raf Vallone. 160 minutes.
Couleur. Dist. - Paramount.
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