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L'objet de cet article

par Jean Pierre Lefebvre

ans les années 1960, je me suis demandé si on retrouvait
des l"rjg_n:. bleus, roses et vert avocat dans nos maisons
parce qu'il y en avair dans les films américains, ou si on
en retrouvait dans ces derniers parce que... Aujourd’hui, méme
questionnement existentiel 4 propos des f-rign.ﬁ en acier inoxyda-
ble et encore davantage & propos des armes de toutes sortes, belles,

puissantes, séduisantes, reluisantes, ergonomiques, mortelles. Quui
g

qu'il en soir, les objets au cinéma constituent toujours un indica-

Quatre images tirées du film Les derniéres fiancailles (1973).

teur de niveau social et culturel. Comme les vétements. Et davan-
tage dans les documentaires que dans les films de fiction car dans
le premier cas, ils n'ont pas de valeur symbolique.

Les objers qui se retrouvent au cinéma prtwicnm'n[ habiruelle-
ment de quatre sources : le scénariste qui y voir une extension de
ses personnages; 'accessoiriste ou le directeur artistique qui leur
attribuent parfois une méme fonction; le comédien qui trimballe
ses objets fériches pour conjurer le mauvais sort ou pc-rs:}nnaliser son
terrain de jeu (le marsupilami de Moufte dans Jusqu'au ceenr), et
le réalisateur pour toutes ces raisons, en plus d'une autre : dérour-
ner l'anxiété des comédiens. « Dans le bon vieux temps», la ciga-
rette avait trés souvent
cette derniére fonc-
tion; aujourd hui, ce
peut étre un élastique,
une pomme a croquer,
une montre i remetere a
la bonne heure, un pot
de confitures dont on a
ferme hermétiquement
le couvercle. ..

A bien y penser, peu
d'objets  parsément

mes  films, comme
dans ma vraie vie. .It'

ne collectionne pas
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les horloges comme Armand dans Les derniéres fiancailles;
pourtant elles ont constitué la source premiére de mon inspiration
pour ce film. Je n'ai jamais fait de .‘ir:l||p[u|1' semblable 4 celle de
Radul Duguay dans Men amie Pierrette; pourtant elle traduit
mieux son personnage que toute narration psychologique aurait
fait. Cependant, j'ai collectionné les timbres Pinky et Gold Star
comme Jean-Baptiste dans Patricia e!‘feﬂu-ﬁapﬂ'ﬂe. cela deux
ans avant |f5 H['Er!ff'.f‘jfrﬂf'.l' dc .\r‘iil. h{.'l Il‘r‘.‘lnblﬂ}" i \iy_ﬂ.(‘ Lj"\':\ [Q'!TLP\'\.
Cependant, jai construit dans ma
jeunesse des centaines d'avions en
balsa et on retrouve de nombreuses
traces de cetre passion dans mes
tilms, plus particuli¢rement la trilogie
Il ne faut pas mourir pour ga, Le
vieux pays ot Rimbaud est mort ct
Aujourd hui ou jamais.

Jl.‘ }H’U.‘;I‘C{.'“_' l\rﬁ.’"h'ﬂ.'”il.'““'l“ €n votre
compagnie. Je cherche dans ma
copieuse mémoire de cinéphile des
objets indispensables au récit ciné-
matographique. I'évidence vient du
coié des grands comiques, Kearon,
Langdon, Chaplin. Pour eux, les
objets sont des parienaires ou des
adversaires. Keaton fait cuire des ceufs
durs dans une cage 4 homard du Navigater et de plus urilise les
casseroles et les poéles i frire démesurément grandes du paquebor.
Langdon, dans There’s @ Crowd, incapable de soulever les halré-
res prés de son lit, les range tout simplement dans son garde-robe.
Chaplin fait danser les petits pains et mange ses bottines dans The
Gold Rush. La bicyclette de Tati dans Jour de fére ou la raquette
L!L' tennis d.*ll].‘\ Ll’s tacadnces dl’ monsieur Hufﬂ.l‘

Le cinéma muet — ou presque, comme chez Tati — favorisait-il ce
duel ou certe chorégraphie avec les objets ? Probablement, car plus le
cinéma s'est mis & parler, moins ils ont pris d importance, & quelques
exceprions pres, comme dans le sublime Parry de Blake Edwards
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avec Peter Sellers ou le décapant Mars Attacks!
de Tim Burton. Bien entendu, dans tous les films
policiers, il y a «l'objet du crime»; dans les films
de vampire, il y a le pieu, I'ail et la croix; dans les
films de science-fiction, des épées er des gadgets
magiques; dans les films d'aventure, un trésor, un
diamant fabuleux, sinon le Saint Graal lui-méme;
dans les westerns et les films de guerre, des armes
i profusion et de tous calibres. Genres obligent.
Toutefois, rarement les objets en question ont-
ils une dimension autre que réaliste, bien qu'ils
puissent devenir mythiques: la Winchester et le
Colt des westerns, le sabre des samourais; un cer-
tain cinéma « modernes, celui de Tarantino par
L'!:L'”'l.F’lL'. .lltTi.l‘llL' rl.'lLl'ﬂlL' AUX Armes un {'.ll"d(l'i‘l’t
presque sacré, en fait un réel objet (c'est le cas de
le dire) de culte,
Ce bref voyage de mémoire terminé, je dois
me raviser : plus d'objets que je le croyais parsé-
ment mes films, mais ils ont la plupart du temps
une fonction symbolique. Dans Lhomoman, |a
Volks Coccinelle devient une machine a happer
Il.”“[JLl reuse LJ”i. J.?lll.\ t.lrd sC "-L'r'.l L dt"l'l'lil]'lTl'll'T i
par une scie a4 bois, un marteau, un tournevis.
La méme Coccinelle devient un char d'assaut
dans Le révolutionnaire; le personnage prin-
cipal y cueille en réve des fleurs artificielles sur
la neige pour les offrir i celle qui vient de ravir
son coeur; Pexécution Finale se déroule sur la
musique grincante d'un 78 tours jouant sur un
vieux gramophone 4 ressort qu'on a sorti i 'ex-
iéricur dans la neige. Outre les timbres Pinky et
Gold Star, on retrouve dans Patricia et Jean-
Baptiste de nombreux objets appartenant a
I"univers Ti-Pop — réplique québécoise au Pop
Art américain — g|uriﬁur1l notre patrimoine
artisrique |'t'|i_L:iL'L|..\ : images du Sacré-Ceeur,
crucifix, photos panoramiques de religieux;
par ailleurs, Parricia, la jeune Francaise, se
IT‘L'l"lL hi' 1‘!’["(:'”[.'|T'|"'|L'f'|1 p“ur FAMAasscr d(_'\ o« BSOS
noirs»= trainant sur le trotoir, ce L;ui lui per-
met d'affirmer que le « Canada est vraiment
un pays riche ». Plus symbolique que ¢a, tu
meurs. Et le bal continue avec Mon eil : |a
radio & transistors et les miroirs au paradis
terresire, le parachutiste qui tombe du ciel
pour lire des extraits de la Bible & une jeune
femme, les téléviseurs omniprésents, les mas-
ques de la « police montées. ., Puis, naissance
d'Abel dans I ne faut pas mourir pour ga, personnage
hautement symbolique vivant dans un univers qui l'est
tout autant : avions en balsa et collection d'insectes (qu'on
retrouvera dans les deux autres parties de la trilogie), murs
recouverts de coupures de journaux, armoires remplies
de pots de bonbons, biller gagnant de 100 $ (pratique
courante dans les années 1960) dans un paquer de ciga-
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reites, sandwich aux tomates dans lequel sest glissée la mouche
de I'absurde existentialiste. Suit Mon amie Pierrette : la fameuse
sculpture de Radul Duguay, bien entendu, mais aussi les bouteilles
de gros gin que mon oncle Gérard cache sous les pierres dans ['eau
ct dans le réservoir des wiletres.

Me voila pris au jeu. Nul nest prophéte quand il sagit de soi.

Allons donc aux évidences. Q-Bee My Love : Sam Washington fait

Avoir 16 ans (1979)

la guerre sur le corps nu de Q-Bec avec des chars d'assaut miniatures,
peche a la ligne des dollars dans sa baignoire; Jean-Baptiste BBQ
est revétu d'un costume de cannettes de biéres aplaties; Q-Bec pose
un miroir sur son sexe dans lequel se refléte I'équipe du film. Une
téte-sculprure, ceuvre une fois de plus de Radul Duguay, philosophe
dans La chambre blanche. Les maudits sauvages ressemble i un
vrai film historique jusqu'au moment ol le coureur des bois offre
une carouche de cigarettes au grand chef Cul-de-boureille. Les
horloges d’Armand marquent la durée et le rythme des Derniéres
Jiangailles. La radio, les journaux roses et le @€léphone constituent la
matiére premiere de Lameour blessé, et les caméras amateur, celle du
Gars des vues. Ladolescent d’Avoir 16 ans jerte le crucifix a la pou-
belle avant de commettre son acte de vandalisme. Dans Les fleurs
sauvages, le personnage de Pierre ne vit que par son appareil photo,
et Michéle, par sa poterie. Jean-Baptiste Beauregard du Jour « S... »
est obsédé par les sous-vétements féminins et les petites culottes
roses de ses sceurs qu'il
a di porter dans son
enfance; il trimballe
par ailleurs avec lui
un magnétophone sur
lequel il enregisire ses
pensées. Ladolescente
du Fabuleux voyage de
Lange franchit la fron-
tiere de l'imaginaire
grice 4 un coquillage
magique que lui a donné
son oncle, L'histoire du
Manuserit érotique
repose sur la lecture illi-
cite qu'en fait la secre-
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taire d'une maison d'édition. Entre-temps, Abel aura dit & Anne
dans Le vieux pays ou Rimbaud est mort qu'elle est la premicre
a qui il donnerait sa collection d’insectes, signe de sa mutation, et
dans Aujoeurd bui ou jamais, il aura difficilement franchi la fron-
tiere entre les avions en balsa et un vrai appareil, bien qu'il sagisse
d'un Tiger Moth des années 1930 : Abel, symbole du Québec, ne
vit toujours pas dans le présent.

Certte plt‘mg&:‘. dans le monde inoffensif (?) des objets de mes films
me rappelle de maniére inattendue que j'ai naturellement choisi la
fiction parce qu'elle permer une interprétation symbolique du réel,
donc un accés direcr a I'imaginaire. Je trahis en cela mes influen-
ces littéraires et cinématographiques, de la méme maniére qu'une
analyse du cinéma québécois de fiction depuis le débur des années
1980 pourrait trahir, & mon avis, des influences narratives plus
réalistes, ne serait-ce que par les objets quion y retrouve; d'oii ex-
ploration de divers genres et modéles (films d'horreur, de science-
fiction, policiers, comédies populaires, etc.) que les cinéastes qui
m'ont précédé et ceux de ma génération ont eu tendance i rejeter
afin de ne pas confondre le médium (des autres) et le message (le
notre). Il faut croire que j'avais senti le vent tourner mais que je
n'ai pas mis les voiles sur le bon cap puisque tous mes projets ont
échoué, sauf Mon ami Michel, mon premier documentaire, ma
premiére ceuvre carrément réaliste, mais trop, semble-t-il, aux yeux
des télédiffuseurs qui refusent de le montrer. Tout de suite apres
Aujourd’hui ou jamais, j'ai plongé dans le drame abstrait d'un
conservateur de musée, Le conservateur, qui ne vivait que pour
et dans le non-figurartif, Puis j’ai voulu déboulonner un mythe et
un symbole intouchables avec La vie, Famour et la mort de Pére
Noél. Enfin, avec On a marché sur la terre, je remonrais jusqu'aux
racines doulourcusement catholiques des années 1940-1950, mais
le « marché» aime plutat la nostalgie bienfaisante. Ne me deman-
dez donc pas pourquoi mon dernier né s'intitule Aliza en 2172,
pourquoi je me réfugie dans le futur : mon cinéma est aujourd hui
sans objer,

Je suis l'arroseur arrosé. Mes films regorgent de petits tuyaux
d'arrosage qui, je viens de m'en rendre compre, ont alimenté de
nombreuses histoires symboliques. Me reste & faire I'analyse des
objets que je conserve dans ma vie personnelle. Et puis non : si

je m'étais trompé au sujet de ma propre identité? Si les objets qui

mentourent me révélaient que « je est un autres 4

Le révolutionnaire (1965) et La chambre blanche (1969)
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