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MICHELGOULET

entretien avec hervé fischer.

hervé fischer:

MICHEL GOULET: Cela a eu
lieu a lintérieur d'un Sympo-
sium, et dans une région connue
pour 53 tradition de sculpture ar-
tisanale. Mais je ne suis pas siir
gue les gens de Saini-Jean-Port-
Joli s'intéressent vraiment a la
sculplure, qu'elle soil «artisa-
nale» ou «artistigue», pour re-
prendre les deux pdles du collo-
gue animé par Guy Durand a
cette occasion. Mon idée éfait de
frouver un mode de communica-
tion avec les gens a partir d’un
théeme banal: celui de I'habitat.
Les gens parlaient & cetle occa-
sion, de toutes sorfes de choses,
y compris de I'arl. El il y @ un

paralléle entre construire une
maison dans un paysage el
peindre ce paysage. Je ne savais
pas a I'avance si ma proposition
les intéresserail. Il y avait 5 000
briqgues a disposition. Environ
4 000 personnes en onl posé une
chacune, pendant un période de
30 jours. Le dimanche,
500 personnes environ partici-
paienl.Mes habitudes de sculp-
teur ne m'ont pas conduit a éta-
blir les consiats, les documents
relatant I'événement en lrain de
se faire: par exemple une pholo
de chaque participant qui a pose
une brique. De tels documents ne
faisaient pas encore partie de




mes malériaux d'artiste: je les
découvre juste. Pourtant, au-
deld de I'événement éphémére,
le constat permet la mémoire
culturelle. C'est trés important &
mes yeux que chacun puisse s'en
souvenir, Je suis donc retourné
sur place, photographier systé-
mafiguement, foujours & égale
distance, chague facette de la
maison, el je voudrais en publier
le phofo-monfage, ot chacun
pourra reconnaitre la brigue qu’il
a poseée et se rappeler son geste.

hervé fische

MICHEL GOULET: Owi. La
consfruction elle-méme était un
prétexte pour parler d’un projet
commun. Car I'ensemble prenait
une importance et une signilica-
tion dépassant le gesle symboli-
que anonyme de chaque poseur
de brigue. C'étail un travail LE-
GER, laissant le loisir a chacun
qui posait une brigue & cité des
autres d'échanger. Avec une
force que je n'avais pas imagi-
née: cela créail une sorte de
complicité entre les gens. Aprés,
chacun queslionne son propre
gesle: pourguoi avoir participé?

Pourquoi les aulres aussi I'onl-
ils fait?

hervé fischer:

onduit |t

MICHEL GOULET: La premiére
oeuvre publigue, je I'ai laite
quand j'élais trés jeune, éludiant
a I'Université de Sherbrooke,
pour m’'opposer au type d'expo-
sition de la dite «Semaine des
Arts». On a proposé aux gens de
consfruire ensemble une «Babe-
lus» (Tour de Babel de I'U.S.)
40 pieds de haut, toute en bois
de récuperation. Le dernier jour,
on en a fait un feu de camp. C'é-
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tait vers 1964. Depuis, je n"avais
plus fail que des oeuvres vrai-
ment «privées», Mais je cher-
chais toujours loules sorles de
moyens divers pour partager
avec les gens quelque chose qui
puisse leur appartenir aussi. Je
travaillais donc avec des objels
el matériaux que les gens puis-
sent reconnaitre facilement.

A Chicoutimi, lors du Sym-
posium [nfernational de Sculp-
ture Environnementale, j'ai fail
une sorte d'invenlaire des modes
élémentaires de construction,
comparés a ceux de la nature, de
la géologie: les grands axes, un
escalier, un plancher penché, un
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palier; donc un invenfaire de
choses qui appartiennent a tous.
Mais cela ne faisail pas vibrer
les gens; donc il fallait plus.

A colé, I'ATELIER D'ART
SOCIOLOGIQUE CITOYENS
SCULPTEURS bousculait tout ce
que je pouvais penser sur ['art et
inferrogeait les gens sur leur en-
vironnement guotidien. Je ten-
tais la méme chose, mais sans
atteindre les gens, voire méme
en bloguant la communication,
car ils ne comprenaient pas ma
proposition et ne pouvaient pas
poursuivre la réffexion. Depuis
I'Atelier Citoyens/Sculpleurs de
Chicouvtimi, j'ai denc compris
que le premier contact avec le
public ne peut s'énoncer avec les
mols «Je ne comprends pas, cela
n'a pas été fait pour moi»,

Je n’étais pas cerfain que
I'Atelier Citoyens/Sculpteurs
élait vraiment efficace, car cela
demandail beaucoup de temps.
Mais a I'intérieur du Symposium
de Saint-Jean-Port-Joli, |y ai re-
pensé pour ne plus m'enfermer
dans les stéréotypes de la vie
d'artiste en Sympaosium. La ren-
contre avec le public est devenue
le theme, la maniére principale
de mon lravail, et moi aussi j'en
faisais partie. Dans l'idée que
chacun devienne spectateur
agissant, il y a av Quebec la fra-
dition de la «corvée»: lous les
gens fravaillent en méme lemps,
par exemple pour batir, et cela
devenail aussi toujours une féle.
La plupart des gens en onl enten-
du parler ou méme ont déja parti-
cipé a une «corvées. Il s'en fail
encore beaucoup, surtout avec le
refour des jeunes a la campagne.
Mais je voulais que les gens dé-
terminent eux-mémes la forme
de celte maison/sculpture.

hervé fischer: /| me semble que
ta proposttion a auss! intéresseé
plusieurs des autres sculpleurs
des Rencontres de Saint-Jean-
Port-Jol

MICHEL GOULET: Nous avons
eu beaucoup de difficultes avec
les administrateurs de la Ren-
contre, pour oblenir les maté-
riaux et machines prévus. Donc
au deébut, beaucoup de sculp-
teurs élaient dans I'altente, sans
pouvair travailler. On a
commencé a s'entraider et plu-
sieurs onl commencé la maison
avec moi. Il a fallu les retenir, de
méme que les visiteurs, pour que
chacun ne pose pas plus qu'une
brigue. Beaucoup élaient surpris

de la réaction si active des gens.
Harmony Hammond avail aussi
prévu dans son projet de deman-
der aux gens d'apporter leurs
vieilles échelles de bois, mar-
quees par les ans, pour les inté-
grer dans son fravail, en leur
donnant en échange des échelles
neuves. Tatiana Démidoff-
Seguin a invilé les gens a lui
apporter des objets personnels,
pour les placer a l'intérieur de sa
sculpture, et refermer le cou-
vercle dessus, comme une me-
moire invisible de la vie quoli-
dienne et de la participation du
public. Beaucoup sonl revenus
aprés pour voir comment les
sculpteurs avaient lraité leur
contribution.

Une autre idée intéres-
sante a été celle de Daniel Cou-
vreur, qui avail ajoulté a sa sculp-
lure en matériaux lradilionnels
un grand drap, évidemment
beaucoup plus éphémére que le
marbre, qui pendait comme une
banniére ou un rideau de théatre,
pour inviter le public a inscrire
dessus ses commentaires. Mais
le Comité artistique du Sympo-
Sium lui a refusé le droit d'inviter
le public a faire cette interven-
lion, sous prétexie que ce n’élait
pas le concept initial du Sympo-
sium. Daniel Couvreur a espéré
en vain que cela se ferait quand
méme.

hervé fischer: Tu enireprends
celte demarche, a un moment ou
nous assistons & un mouvement
réactionnaire de refour aux
Beaux-Arts iraditionnels et notam-
ment & la peinture. Ta démarche
rejoint cefles d artistes comme Ta-
tiana Demidoff-Seguin, Harmony
Hammond, Damel Couvreur, ou
Michele Tremblay-Gillon, qui ex-
posait dans 'Ecole de Sculpture
de Prerre Bourgauli, dans le méme
lemps que ce Symposium, son
travail de création collective avec
la population des H.L.M. du quar-
tier Jeanne-Mance a Montréal. Je
suis avec attention ces dé
marches et je voudrais mentionner
auss/ celles des groupes «Inser
tion= de Chicoutimi et =Au bout de
la 20» de Riviere-au-Loup, avec
leque!['ai travaille cet eté & l'occa-
sion de la Biennale des Arls de
I'Est du Quebec, et le «Mur —
perspective d'infini — Constat so-
ciologique de Tattana Demidoff-
Séguin & la Place Vilie-Marie de
Montreal. Mais il est clair que l'ins-
titution artistique contemporaine
(le marché, les revues, les mu-
sées) rejetie cel art engage en
contexte social reel. Quel est ton

point de vue, en t'affirmant ainsi 4
contre-courant?

MICHEL GOULET: Ce type de
travail a un écho dans le milieu
artistigue. Et le public de notre
épogue exige de plus en plus que
I'art soit accessible et en relation
avec sa vie guofidienne. Les
symposiums d'arf conlemporain
ne peuvent plus se fermer, mais
doivent de plus en plus déborder
vers le public et prendre la di-
mension d’'un événement lié au
vécu local. Il faut ]a participation
dv public. Dans notre travail
d'atelier aussi, nous y pensons
toujours plus el le recherchons.
Inversement nous regretions
souvent le manque de commu-
nication de notre lravail avec le
public. Nous avons le désir de
provaquer et d’émerveiller.

Le retour aux Beaux-Arts
el surtout & la peinture, de nos
jours, est surlout un refour au
commerce de 'arl, mais j'ai
I'impression que c'est un leu de
paille. Le type de peinlure qui se
fait maintenant el qui rejette
loute idée d'habileté apparente,
au nom d'une permission que les
gens se donnent d’'étaler leurs
réves et leurs fanlasmes, va évo-
luer trés rapidement, méme chez
ces peintres, dans le sens de
laisser le public aussi participer
a ceffe peinture.

hervé fischer: Comment eva-
lues-tu la reussite de ta maison/
scuipture?

MICHEL GOULET: Ce succés de
participation dans mon projet
m’'a inquiété: cela les touche
vraiment? Ou est-ce seulement
un jeu sans importance? Celfe
guestion m'inquiéte encore. Si
seulement j'avais fait une liste
des participants, je voudrais les
recontacter chacun, pour fes in-
terroger. Je n'ai pas su y penser
a I'avance. Je n'ai pas fait non
plus de livre de hord. Seraif-ce la
limite réelle de man désir de
communiquer?

En décidant maintenant de
publier ce travail sous forme
d'un livre, avec un photomon-
tage de la maison, je voudrais
échapper au caraciére éphémére
de ce geste, el a ce qu'il pourrait
avoir de svicidaire de la part de
I'artiste. Ce projel s’est inscril
dans un itinéraire personnel,
avec sa conlinuité. Il contribue
au sens de ce que f'ai fait avant,
elde ce que je ferai a I'avenir. Ce
livre sera pour moi une prise de
responsabilité de I'échec ou de

la réussite d'une telle expé-
rience, qui ne doit pas devenir
une excuse molle. Le projet, pour
éfre complel, pour avoir loute sa
dimension, doil passer par ce
livre. A travers lui, les partici-
pants pourrant activer la mé-
maoire de leur intervention el se
réinlerroger sur leur gesie.

Quant au micro-milieu, on
esl encore trop prés de I'événe-
ment pour savoir si je I'ai inter-
rogé efficacement. A la fin du
symposium de Chicoutimi, on
élait encore trop prés de I'Atelier
Citoyens/Sculpteurs pour le ju-
ger. On savait juste gue c’'élait
guelgue chose d'imporiant. Mais
on était encore sous I'effet de
surprise. C'est depuis qu'on a pu
I'analyser. La seule chose que je
peux dire, c'est que mon travail
de Saint-Jean-Port-Joli n’est pas
lombe dans I'indifférence. Mais
ce n'est pas nécessaire que lous
les artistes fassenl des dé-
marches en ce sens. Le question-
nement qu'il suscite est actif
dans !'interrelation avec les
aufres attitudes.

Je referai certainement
d'autres projels du méme genre.
Je chercherai sur le senlier que
je me suis ouvert d'avires aven-
tures. Cela m'intéresserait de
faire une expérience du méme
genre dans un autre milieu so-
cial, dans un aulre pays, trés dif-
férent, et de pouvoir comparer
avec le conlexte dans lequel je
travaille. Ce que j'ai connu étail
strictement lié a I'histoire el au
contexte du Québec, méme dans
I'idée de «corvée» el dans le
dessin de la maison. A Manhal-
tan ou a Paris, le schéma de base
de la maison aurait certainement
éte différent. Je serais méme
prét a travailler @ New York,
malgré son rale commercial el
impérialiste. On n'a pas le droit
de refuser la confrontation ef Ia
connaissance que cela apporte.
Il faudrait aussi que je travaille
en milieu plus urbain, en collec-
tif d'artistes. Je voudrais échap-
per aux limites de l'individua-
lisme du sculpteur et du plaisir
du fravail dans la nature.

J'ai un peu de difficulté a
me remetire au travail d'alelier
aujourd'hui. C'était une expé-
rience vraiment bousculante
pour moi. Etre & nouveau seul en
atelier, j'en ai certainement be-
soin, mais comment y produire
quelque chose capable de provo-
guer a nouveau la réaclion, la
participation des autres? C'est ce
qui m'inguiéte aujourd'hui.



