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(el habifaf ; dv chaos au Solifon

« Regarder ce qu'on ne reparderait pas, couter ce
qu'on n'entendrait pas, éfre aftentif au banal, d
I'ordinaire. Nier Iidéale higrarchie du crucial d
I'anecdotique, parce qu'il n'y a pas d'anecdo-
fique mais des culfures dominantes qui nous
exilent de nous-memes ef des autres, une
perte de sens qui n'est pas seulement pour
nous une sieste de |a conscience mais un

declin de I'existence. »

Esthetique de la dispantion, 1980

ce=HPAS — DDIECOWSTRILCTIONS

Luc LEVESQUE

L confexte...

LIne maistn centenaire sise au 658
de la rue du Ror a Saint-Roch, au
coin Jd'une cour en L donnant sur
rue & commune a trois autres hab-
fations contigués... un espace Sin-
gulier sans pretention ssu de la
sedimentation spontanee et atonale
qui caractense 1a o ressiture » urbai
ne des quartiers populaires de la
Bassewville de Québec

En 1987, James PARTAIK y con-
cocte de L'engrais pour gazon de
luxe, installation od la mise en
scéne de lobjet investit et question-
ne l'identite résidentielle en la
confrontant au modéle de la gale-
rie, Quatre ans plus tard au prin-
temps 1993, a l'aube d'un proces-
sus de rénovation et aprés moult
neégociations ardues avec le proprne-
taire, le Gazon de luxe est seme
Un collectf multidisciphnaire, com-
posé des artistes James PARTAIK
{résident] et Michel SAINT-ONGE
a4insi que de larchitecte Luc
LEVESQUE (résident), procéde au
jardinage évolutf de 13 scéne
domestique. La fertilité du terreau
favarise une pralifération luxuriante
qui résiste quelgque temps 4 linévita-
ble tonte. La maison est ouverte a
[out et & tous du 2 au 9 mai 1993,

Photos: Frangois BERGERON

e Ia désintegration comme modalite Il 6azon de luxe

L habifal

constitue une cellule de singularisa-
tion potentielle essentielle au poly-
morprisme des i]rﬁllt‘]’lj{:’b urbaines
Foyer de l'appropriation indraduel-
le, il est susceplible plus que toute
autre forme de bati dennchir la
complexité topologique de 13 cité et
d'en accroitre la capacité vitale
dadherence, Le logis ancestral
constitue a cet egard un exemple
marquant, La stratification dans le
ternps du milied habité alimente la
densité de I'expenence gui s'y actua-
lise. La noblesse de limpureté typo
logique, corollaire de cette sédimern-
tation du multiple, y appelle le saisis
sement archéologique une
archéologie du quotidien révélant le
fait qui stmulera le faire .. Car habsw-
ter, c'est inventer sans distanciation
ostentatoire ses CoNnEexions au réel.
L'opaciteé du décalage temporel
detournant a cet effet |a trace d'un
passé pragmatique pour en faire le
catalyseur d'une perspective mutan-
te sur rappareillage de la fonction
Mais voila que cette hétéroge-
néité fondamentale modulant la
substance des quartiers populaires
traditionnels se voit progressivement
obilitérée par le nivellement normatif
de I'appareil économique. Que ce
soit par la rénovation ou la construc-
tion neuve, l'uniformisation de
I'nabitatian illustre la pression d'une
economie marchande privilégiant le
lissage des infrastructures au profit
de la circulation fluctuante des
objets ; la neutralité du réceptacle
favorisant sa revente et Il'étendue de
la gamme des objets qui l'occupe-
ront. La prise en compte des diffé-
rences quimpose selon RESTANY
« |a nouvelle normalité post-indus-
trielle » ne s'incarne donc encore
que de facon accessoire dans le bat
en Amerigue du Mord particuliére-
ment, oU elle se manifeste plutdt &
travers une surconsommation de
l'objet allant de pair avec lintensifi-
cation de 'emprise médiatique et la
desintegration de la centralité urbai-
ne. Cette problématique dichotomie
entre contenant et contenu persiste
encore aujourd’hul malgré lapport
d'une perspective relativiste gui a
Douleversé ['épistéme de ce siécle
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OLHLORE URBAIN'ET PRATIQUES DISSOLUTIVES

En paralléle a I'aseptisation
immaobiliere, |a cimaise artistigue
qu'elle soit institutionnelle ou marg
nale procéde toujours du méme
effacement, celur-cl cadrant cette
fous 1a succession :t'a."||1c1r||rr\+'r|n-5e--
des » objets » d'art (les objets de
[‘art 7). Comme si la crainte de
contamination condwisait a4 Nnexo
rable stérilisation des traces doccu-
pation, évitant par le fait méme
route contagion réciproque des pra-
tigues. La cohabitation m'est souvent
pius Fapanage que des ametieres el
des musges, c'est a dire des contex-
les ou le potentiel mutagene de
croisement se trouve pour le moins
grandement désactivé ... Sympto-
matique parancia de cette fin de sie-
cle?

Le [|.J!"}!I;]-'ln"E’f['l.*[II que souléve
l'experience collective de Gazon de
luxe se sifue préciserment dans une
remise en cause de cette emprise de
la logique binaire sur les modes
dappréhension du réel Elle propo
se un laboratoire o se désintégre le
cloisonnement au profit d'un agery
cement processuel des singularités
defiant la catégorisation, .. Est-ce de
'art 7 Penture, sculpture ou archi-
tecture 7 Est-ce Deau, bon, mauvais
et pourquoil faire ? OO situer cela
dans le corpus histongue 7
QOu'mporte | NIETZ3CHE' miinvitait-il
pas déja il y a un siécle et sans
I'accélération informative que I'on
connait aujourdhui, & se méfier du
pouvair inhibiteur de I'histoire et de
la connaissance 7 Le champ cogitif
doit catapulter l'acuon... La pratique
de la marge incorpore hncertitude
en s'exercant en dehors de la
logigue de la représentation et de
sa necessaire idginmation. L'entrepri-
se déviante s'emploie avec un
acharnement ludigue minutieux a
habiter I'instant de 'absurde et mer
velleuse vacuiteé du monde, sapant
du meme coup les bases de deolo-
I]I{' {)r('}(']ll{'l.h’ ste.

Nofre infervention

ne constitue qu'une couche supplé
mentaire dans la stratification chore
graphique des usages | le résidu
plunel d'une activation collective et
sduvage générée par la specificite
catalysatrice d'un lieu de vie
L'essentiel réside justement dans
cette capacté contexturale dinduc-
ton processuelle. Lepaisseur sed
mentaire de l'urbain fonme un déto-
natewr potentiel | 'habiter, Cest se
permettre de pulvenser le cadre per-
spectif de [a représentation au profit
d'une pratique quatidienne et
conviviale de |a subjectivité. Si la
vitesse, selon VIRILIO, conduit a la
disparition de l'esthétigue, c'est
peut-étre pour paradoxalement
ouvnr le champ expérimental du fol-
kiore. Laltérité fondamentale des
milieux populdires habitant la désin-
tégration des centres prend ainsi un
nouveau sens face a l'accélération
centrifuge des modes duniformisa-
ton. Le pittoresque banalisé sans
Importance et sans Slt_“;f"lf!ll.'E‘EID-" pro-
fonde. la tradition ludique |c'est pas
sereux ) et Nincongruiteé comporte
mentale habituellement associes
péjorativement au folkiorique tra
cent vraisemblablement une bréche
dans la morosité sclérosante du
comparbmentage systemigue
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L@ Processus

débute au moment ol le pro-
priétaire entreprend la rénova-
tion des autres habitations du
lot. En paralléle a la désintégra-
tion voisine, nous procédons au
tri nocturne des fragments
architectoniques issus de la dé
molition. Les artefacts et maté-
riaux récupérés du conteneur
pour leurs qualités texturales ou
leur potentiel constructif sont
ainsi quotidiennement stockés a
lintérieur de la maisen ou nous
logeons. Ce sabotage du rabo-
tage voisin déstabilisera pro-
gressivement notre propre expé-
rience de I'habitat, une reformu-
lation constante des agence-
ments étant nécessaire 4 mesu-
re que l'accumulation matérielle
s‘accentue. Nous vivons ainsi
directement l'altération quoti-
dienne des modalités sensoriel-
les et dynamiques de notre envi-
ronnement.

Entre-temps, le propriétaire
et l'architecte chargé du projet
nous informent de leurs plans
pour la maison. De facon simi-
laire aux travaux entrepris dans
les demeures voisines, lI'éradica-
tion de la spécificité au profit de
la norme semble étre au menu.
Notre action par rapport a cette
aseptisation imminente jouera
donc sur deux axes : d'une part,
proposer la préservation des élé-
ments les plus distinctifs du
logis (escaliers et planchers de
bois franc, comble habitable,
terrasse arriére, stratification
des papiers muraux sous ver-
nis...) et, d'autre part, obtenir le
feu vert pour une éventuelle
intervention magnifiant le délire
architectural préexistant. Les
négociations sont difficiles a
tous les niveaux, le propriétaire
peu enclin a la subjectivité
d'ordre culturel est pressé de
procéder a I'expulsion pour ren-
tabiliser de facon maximale sa
subvention a la rénovation.
Cette antinomie des intéréts
crée un climat de tension et
d'incertitude plutaot malaisé a
vivre mais qui n'en demeure pas
moins une part essentielle d'un
processus de questionnement
en prise directe sur le réel. Nous
devons assumer cette compré-
hensible résistance au ralentis-
sement de la mécanique et ma-
nosuvrer pour éviter un durcis-
sement de position annihilant la
possibilité d'une poursuite du
projet. Nous finissons donc par
nous entendre in extremis sur
un compromis réglé hors cour
mais au Palais de Justice. Nos
entreprises respectives seront
donc menées simultanément de
facon a ne pas retarder |'é-
chéancier d'accomplissement de
la rénovation. Nous n'avons
plus maintenant que trois
semaines avant la date conve-
nue de notre départ ; c'est loin
d'étre idéal mais c'est la seule
voie permettant de continuer
I'expérience amorcée.

Les ouvriers du propriétaire
travaillent donc sur l'extérieur
de la maison pendant que nous

el — DECOWSTRIUCTIOYS

nous activons collectivement a
I'intérieur. Ce chevauchement
des chantiers dans un espace
restreint, & la fois milieu de vie
et principal lieu d'entreposage,
provoque un coudoiement cons-
tant du pragmatique avec
l'expérimental nécessitant une
assimilation journaliére du
chaos, de méme qu'un apprivoi-
sement progressif et réciproque.
Lintervention est l'occasion
dinvestir et de questionner
I'habitat sans distanciation, sui-
vant une large gamme de ses
modalités. Limprévisibilité de la
situation et la briéveté des
délais nous conduisent a privilé-
gier l'approche spontanée par
rapport au cadre plus rigide de
la planification. Face a ce con-
texte multivalent, les champs
d'opérations disciplinaires se
brouillent au profit d'une action
synergique. La pratique archi-
tecturale se confronte a une
conceptualisation s’'incarnant
directement dans la matiére
sans l'intermédiaire du dessin
alors que limaginaire artistique
doit s'adapter aux contingences
fonctionnelles de !'habitat.
Chaque piéce forme une zone
d'investigation spécifique déve-
loppée collectivement en
connexion avec I'ensemble. Le
salon et l'atelier de I'étage ques-
tionnent ainsi la convention des
rapports de surfaces [plan-
chers/murs/plafonds) et dinter-
faces [écrans/fenétres/ta-
bleau/portes) par l'entremise de
différents dispositifs de déstabi-
lisation spatiale. Le mur central
du salon se fond & un plancher-
relief recouvert de toles récupé-
rées des facades extérieures voi-
sines et posées a l'envers dans
un appareillage similaire a celui
d'une toiture... Marche-t-on sur
un toit, un mur... ou un pla-
fond 7 Dans un extérieur inté-
rieur ou un intérieur extériori-
sé 7 L'emboitement proliférant
des cadres contribue dans la
méme veine au deéséquilibre de
I'objectivité positionnelle. Les
quatre écrans cathodiques aux
cadrages modifiés encastrés
dans les carreaux d'une fenétre
intérieure, la télé enchassée
dans une fenétre extérieure
éemettant sur la rue, la vue
grillagée d'une radiographie sur
écran inséré au fond d'un
ancien puits de fournaise, le
petit percement carré dans la
paroi métallisée ou la trace du
tableau absent sur le mur for-
ment autant de facettes d'une
interaction agissant sur le déca-
drage de la perception. A
I'étage, l'atelier célébre I'ambi-
guité des apparences a travers
la modulation des échelles et le
renversement perspectif. Le
mobilier y véhicule dans sa rela-
tive fixation I'hétérogénéiteé
référentielle d'un espace en tor-
sion. La porte inversée, prolon-
geant la volée d'escalier, sert de
pivot au basculement perceptif.
Dans la méme piéce, les feuilles
de métal corrodé de la paroi
centrale s'agencent de facon
presque imperceptible aux écor-

ces de bouleaux recueillies sur
le mur extérieur arriére (étan-
chéité protégeant ancienne-
ment les murs de bois en piéces
sur piéces) suite a la démolition
de la maconnerie. Ce subterfuge
textural et la diversion créée par
une variation sérielle des ouver-
tures contribuent & masquer la
seule porte effective traversant
la cloison. Elle donne accés a un
espace intersticiel distendu qui
sert a la fois comme garde-robe,
cellule méditative et passage a
la chambre. Dans celle-ci trone
un radeau-lit congu a partir de
fragments d'un cadre de porte
de cuisine, sectionné a la scie a
chaine par les ouvriers de la
construction lors d'un déjeuner
mémorable. Un « lazy-boy »
décharné, en suspension au-des-
sus de la cour arriére, bloque
I'orifice laissé la par I'ablation
impromptue d'un appendice
effectuée lors de la démolition
des galeries arriéres. Sortant de
la chambre, un téléviseur au
« cadrage circulaire » pose dans
un pupitre d'écolier au milieu
d'un amoncellement de boites,
présageant le déménagement
prochain.

Au troisiéme étage, aprés
avoir franchi un escalier trés
pentu, on accéde a l'autre
chambre et son grenier atte-
nant : c'est le lieu des projec-
tions évanescentes, de la bai-
gnoire surréelle a la danse infra-
perceptible des ombres vidéos.
De l'onirisme éthéré des com-
bles, le retour a I'emprise de la
gravité dans la cuisine manifes-
te la potentialité picturale de
l'accident domestique. Le vernis-
sage du « dripping » alimentaire
invelentaire cartographie au
plancher l'imprévisibilité chao-
tique du quotidien. Par trappe,
on accéde enfin & l'univers
chthonien de la cave « muséa-
le » marquée par l'obsolescente
profusion d'un cimetiére d'ob-
jets retragcant plus d'un siécle
d'occupation.

A une semaine du déména-
gement, nous convions donc les
gens a passer a la maison et,
puisqu’il faut un motif pour
s'introduire dans l'intimité de
I'habitat d'autrui, le prétexte du
vernissage est employé. C'est un
simulacre car il n'y a vraisembla-
blement pas d'ceuvre a vernir,
outre la pelouse synthétique
encadrée et fixée sur une facga-
de latérale au bout de I'étroite
bande de gazon intersticielle
poussant le long du trottoir (du
gazon de luxe 7). Ni tableaux, ni
sculptures, pas méme d'installa-
tion dong, tout au plus une mai-
son banalement pittoresque,
figée momentanément dans son
processus de transformation.
L'art officinal s'est dissous dans
l'usage a la probable déroute
d'un public averti en quéte
d'objet 4 cerner. Les convives
sont néanmoins, a leur insu et
dés leur arrivée, les protagonis-
tes de la performance qu’'ils
attendent. Les sons issus de leur
présence, captés a l'aide des
quatre micros sans fils que nous

portons, sont progressivement
amplifiés, modifiés et rediffusés
par un effet de bande a délai.
Fragments de discussions et
bruits ménagers divers partici-
pent de cette stratification sono-
re tapissant discrétement
l'atmosphére. Aprés un certain
temps, la voix d'un audio-guide
(de I'exposition La peinture au
Queébec 1820-1850, Musée du
Québec) suggére aux invités
présents le déplacement au
salon. Elle explique le contenu
thématique de l'exposition
(laquelle 7] et les modalités
fonctionnelles de la visite en
prenant pour exemple dans la
section « I'Art dans la ville » :
une toile de Cornelius KRIE-
GHOFF décrivant un salon du
XIX® en curieuse adéquation
avec le contexte.

La visite effective débute
lorsque James PARTAIK sort de
la maison pour une petite pro-
menade urbaine avec l'audio-
guide dont I'une des extrémités
est attachée a un point fixe du
salon. La vitesse variable de
défilement de la bande magné-
tique devient alors le corollaire
sonore des altérations de son
parcours qui se répercute direc-
tement sur la transmission de la
visite diffusée A lintérieur. A
peu prés au méme moment, Eric
BOULE, musicien invité pour
I'occasion, commence la mani-
pulation de ses guitares « indus-
trielles » sur la table de la cuisi-
ne, alors que Michel SAINT-
ONGE, aprés avoir parlé sur les
ondes de Radio Basse-Ville [stu-
dio sur la méme rue, a proximité
de la maison), déclame de
retour dans 'atelier un texte
qu'il a inscrit (Sur la ligne de site)
sur une des portes de la cloison
centrale pour ensuite enclen-
cher un travail percussif dans le
conteneur. L'éclatement de la
frontalité performative est ainsi
consommé dans l'ubiquité diffé-
rentielle de l'action. L'agglomé-
ration continue des strates
sonores englobe la polymorphie
spatio-temporelle des interven-
tions. La maison devient caisse
de résonance urbaine, musique
concréte, maison sonore |

Aprés une sortie dans les
rues avoisinantes ou il enroule
la bande magnétique de I'audio-
guide autour des poteaux télé-
phoniques, PARTAIK réintégre
la maison en escaladant un
échafaudage et regoit un appel
interurbain imprévu d'Aube
BILLARD, une éducatrice au
Musée d'art contemporain de
Montréal ; le cycle muséal est
alors clos. Pendant ce temps,
'incantation répétitive de
BOULE continue la scansion
rythmique d'un magma sonore
ou temps réels et diffusés se
confondent, un vidéo sur la
rénovation de la maison vocifé-
re le son strident d'une scie a
chaine et un des téléviseurs au
cadrage trafiqué diffuse un
documentaire étonnamment
pertinent sur les rituels autoch-
tones’. Simultanément, le conte-
neur qui sert depuis prés de



deux mois d'annexe informelle
au salon fait l'objet d'un effort
d'aménagement plus soutenu.
Déja décoré d'une tapisserie
arborant un séduisant paysage
champétre (cygne, eau et pal-
miers 1), PARTAIK en module
I'espace a l'aide d'arcs réalisés
avec des lattes de plafond
issues des maisons voisines. [l
s'occupe par la suite avec SAINT-
ONGE d'en faire une véritable
véranda urbaine en substituant
a l'opacité de la porte métal-
lique une paroi de verre congue
a partir de cadres de fenétres
récupérés de la rénovation.
Salon oblige | Je me faufile par
quelques coups de marteau
dans cet espace singulier pour
en savourer la plénitude. Un
peu plus tard en soirée, une
projection de diapos anime la
cloison vitrée, a la plus grande
surprise des automobilistes qui
passent. La bande sonore,
imperturbable, se prolonge
dans la nuit jusqu'a ce que le
sommeil et l'alcool la dissolvent
temporairement.

Le reste de la semaine nous
poursuivons notre travail évolu-
tif, en plus de recevoir aléatoire-
ment différents types de visi-
teurs : passants curieux, gens
du quartier, informés de bouche
a oreille, équipe de télédiffusion
(Télécom 9], organisateurs de
rave, etc. En somme, une gam-
me variée d'individus ayant
comme principal point commun
de rarement se retrouver dans
le circuit officiel des enclaves
artistiques !

A deux Jjours du déménage-
ment, un folklorique party de
cuisine, avec comme invités spé-
ciaux Les standardistes' et M.
Louis-Philippe CHABOT", conclut
la semaine dans un joyeux
meélange des générations [de 1
a 70 ans). Malheureusement,
I'amplification des instruments
aura tot fait d’'ameuter les servi-
ces de l'ordre public qui vien-
dront de facon un peu trop pré-
coce freiner les élans diony-
siaques de cette soirée.

| Concept utiisé par Pierre RESTA
NY notamment dans « Nature moder
sensibilite post-industrielle = 0
L'art et la Ville Paris, 1990

2 Frnedrich NIETZSCHE, Seconde
considération intempestive. De
l'utilité et de l'inconvénient des
études historiques pour la vie,
1874

10l y & Quelgues annges, sur les ra-

e et

ces d'ARTAUD., dans la Sierra Ta-
rahumara au Mexigue, je vivais & ped
prés a la méme pénode mais dans un
[oul aulre contexte une experience
etrangement similare - broullage de la
I..__|r\|' narrative, disséminanon de | ag

lion et hypnotisme de Loy répetition
SOnore

4 Groupe spécialisé dans |a « dé
construction des standards » de |a
chanson québecoise

5 Sympathique vaisin né en 1924
Fannée de la mort dAlexis le Trotteur
du conteneur, ultra
100 milies en

1956] et chanteur occasion

chercheur hobiude
marathonien émente |le
24 hevres,
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