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AL

IMPSESTE

Irésence irlandaise

« Les artistes se proposent de

stratifier leurs travaux individuels en couches successives, au cours

des quatre prochaines journées... La stratification peut étre expérimentée sur les

murs, sur le verre entre les moniteurs

vidéo et a lI'extérieur du Lieu »

Sur une manceuvre
processuelle de

Brian CONOLLY
Brian KENNEDY
Alastair MacLENNAN
Tony SHEEHAN

au Lieudu 12 au 16
avril 94.
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Brian CONNOLLY, Brian KENNEDY, Alostair
MacLENNAN ont donc travaillé du
vendredi 1 avril ou mardi 5, en
prévision du vernissage (Tony SHEEHAN
en provenance des Efats-Unis, arrive le
mercredi), aprés quoi ils vont retravailler
leur environnement. Des journées denses,
ot chacun étoblissait ses pistes d'inter-
vention, dénichait ses matériaux.
Quelgues données de départ : Brian K est
chargé de la premiére intervention
visuelle, Alastair y réagira par lo suite,
Brian C se concentre sur un travail
d'accumulation-transparence via la vidéo,
Tony SHEEHAN viendra le rejoindre d la
fin du processus. On convient d'un
principe double : chacun intervient a four
de réle, successivement, mais le projet
s'¢labore en concertafion ; chaque arfiste
est autonome dans sa pratique, dans son
approche mais le propos est collectif,
I'angle d'ottaque est commun, Quatre
journées donc, ef quatre soirées
ponctuées de discussions, de questionne-
ments. Interactivité critique : chacun
regoil un feed-back spontané sur ce qu'il
prévoit faire ou @ mesure qu'il le fait, le
groupe génére son autocritique. Ces
ospects du processus gagnaient g étre
partagés (par le public). Trop peu de gens
osent le faire ou se |'accordent ; quatre
journées a parler d'art ! Il s"ensuit donc
une série d'intervenfions s'augmentant et
interagissant jusqu'd |'effacement, un
travail synthétique de 'aléatoire, du
contextué, intimement lié d 'espace et a
sa prise en charge, a lo présence et au
temps comme témoins séquentiels. Des
strotes cumulatives, appliquées par
accidents impeccables et rectifiables.

Un rendu qui remet en question la
monstration et la démonstration,
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'accumulation, mélées d la captation du
vernissage, funtomatiques. Arrivée de
Tony SHEEHAN.

Vendredi 8 avril : Brion C ojoute des
lentilles optiques prés des poloroids et des
calques au mur. Des lentilles arquées,
rondes parce qu'entiéres, avant qu'on les
taille pour en foire des lunettes, qu'il fixe
al'oide d'un fil de métal.

Alostair amorce des natures mortes
sur les arbres parqués dans des abris de
cment face au Liev (de I'outre cdté de lo
rue). Il les pare de petits rubans blancs
qu'il noue sur leurs branches. Il neige
aveugler. Le vent fouette le sang. Brian C
et Tony passent la nuit @ préparer des
bandes mixages finoles.

Somedi 9 avril : lo veille de son
deépart, Alostair pose des objets au pied
des arbres qu'il a habillés. Un pot de
verre @ chacun, remplis d'eau et qui
renferment ou fond une pefite fiole de
verre elle aussi, contenant un liquide
roussatre. Du sirop d'érable (ils ont visite
au Québec pour la premiére fois une
érabliére) — non monsieur, ce n'est pas
du whisky irlandais, d'autres du quartier
I'ont déja expertisé !

Linstallation résiduelle demeurait
visible pendant les deux semaines
suivantes. Quelques personnes sont
venues d plusieurs reprises sur plusieurs
jours pour suivre le processus. Une
dimension du Palimpseste tenait de lo
réaction des gens du quartier d leur
présence durant une semaine.

Le soir du vernissage, les trais artistes
orrivent en taxi, un peu aprés le public,
sartent chacun une chaise du coffre et
s'assoient face au moniteur vidéo, au
milieu de | rue et font ce que des millions
de gens font a ce méme moment : ils
« regordent lo télé ». Anecdote
sympathique, un homme au volant
d'une fourgonnette trés blanche,
amusé par la scéne, s'est arrété
quelques minutes avant de décider...
de leur servir d'écran, il s'est avancé
jusqu'd leur cocher entiérement la
Yue, pour une ou trois minutes, et est
reparti — probablement sofisfait |
Aprés une vingtaine de minutes, les
« performeurs » se sont relevés et
onf quitté quand leur faxi est venu les
reprendre. Ils sont revenus une demi-
heure plus fard. Réalignement du
comportement d'intéré!, changement

de cible focale, le statut du
performeur regardant ? A la
fois posture et abstention,
attraction et dégagement (ils
observent d lo fois les gens &
'intérieur, présents pour
leur « vernissage » — le
public ferait partie de lo
piece ? — s'absentent de
I'espace galerie pour se
plucer au beau milieu de lo
rue, perturbant I'espace public).
Linstallation pose de méme lo
question du regard via
I'optique, la
médiafisation vidéo et
'utilisation méme de
'espace. Le verre se
refrouve aussi  divers
niveaux, filtre
pouvont étre
déformant ou nettoyé
pour permetire une
vision limpide.
Lutilisation de lentilles
peut connotter lo
subjectivité
individuelle, lo
focalisotion et la
mécanique de
perception. Les
lentilles sont orientées
du mur vers lo salle,
comme s'il observait
le centre de lo piéce.
Comme si I'installation
nous regordait. Il est
aussi question de
perspective ef de
distanciation, de
magnification
d'échelle, du grain du
pigment a la pointe du
marqueur au ferritoire
démarqué dans le
territoire, au pixel de
'écran vidéo,  lo =5 g
vitrine, @ o rue... Le
dispositif s'imprégne de la scéne, de
I'atmosphére et du public qui s'y inscrit
(sans I'avoir demandé — les livreurs, les
messagers, le staffdu LIEU, etc.), public
qui observe a son tour et qui, plus il

observe, plus se retrouve présent a lui-
méme a mesure qu'il est copté et
refransmis @ méme le processus
médiatisé, réinjecté comme artefact dans
les procédés d'accumulation/d'effoce-
ment/de superposifion.

Mais surtout la galerie vue d'en face
travers les vitrines, vision binoculaire,
deux lentilles de plus pour observer la
proposition arfistique... les yeux du LIEU ;
il y o déplacement de sens,
glissement objectal, les lieux sont
réciproguement inverses. Détournement

de I'attention, de I'attente. Lo galerie en
soi est un objet observable de lo rue
comme la rue de la galerie. Uinstallation
empiéte sur des terrains fomiliers, privés
et publics. Lo rue, le frottoir en foce de

thez soi, son quartier, mais aussi son
espace de travail, en plus du seul
espace de monstration artistigue.

(elo s'accompogne ici d'un détourne-
ment des conditionnements médiatiques
et de la paresse analytigue induite par
'accoutumance d la surabondance de
signes. La position de lo coméra et du
maniteur visibles en vitrines font allusion
@ la surveillance vidéo  laguelle les gens
s'habituent tant bien que mal mais ne
leur rend pas cette odéquation rassuran-
te. Leur image, retransmise par moments

aux moniteurs sur les escabeaux, par
moments d celui en vitrine placé d une
distance et @ un angle les empéchant de
se voir, ne leur permet pas ce repére
immediot. Les gens qui ne se seront pas
reconnus dans le moniteur en passant
devant auront, méme sans le savoir,
parficipé du questionnement. Leur
image oura éfé diffusée un peu avont
ou aprés leur foce a face ovec |'écron
(selon la direction de leur déambulo-
tion). lls auront é1é vus par d'autres
ou par le dispositif seul, qui les aura
peut-étre ou pas filmés. Ils auront
haussé les épaules ou froncé les
sourcils cherchant leur reflet pendant
de courtes secondes, mais ils seront
inconsciemment déstabilisés par le
subterfuge en admettant, sinon
I'intention et le traitement arfistique,
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tout au moins le décalage proposé dons la
lecture. Une complicité souhuitée, je crois.

Le dispositif vidéo est au centre de lo
piéce avec ses moniteurs perchés face o
face sur des escabeaux qui sont eux, dos
o dos, inaccessibles avec leurs marches
tournées vers l'intérieur. L'escobeau
suggeére aussi une ascension dons une
linéarité hiérarchique verticole, ici
impraticable. Lo médiatisation surplombe
lo scéne d'une position privilégiée.
Hiérarchie et linéorité qui sont vite brisées
par ['altération du signal vidéo ; le

médium retourné sur lui-méme est
exempté de I'obsession réaliste et lo
fiabilité de la reproductibilité est
déphasée par le troitement. La finalité de
la fonction de représentation nest plus
opéronte, inefficoce et ne livront ou
lecteur que des matiéres o decrypter
avec ses propres filtres,

§'ily o trace, effacement ou
réaffectation, puis superposition des
propositions individuelles, il y a aussi
palimpseste des genres. Le travail
initial de KENNEDY, qui tiendrait
d'obord du pictural mais qui renforce
le volume en le dynamisant,
comporte un élément performatif
dons |'exécution. Le rapport @

I'échelle du corps, lo dimension tactile
et physique de l'intervention
manuelle, le tapotement, gestuelle

répétitive de longue haleine ; il fout deux
jours et demi pour couvrir 4 la main les
murs du Lieu, c'est une mesure du
territoire qu'on n'avait pos. Le fravoil
d"Alstoir chevouche souvent performan-
te et instollation dons sa prise en charge
de I'espace. Dans une concentration
prenante jusqu’au méditatif, il s'affaire a
sentir I'espace et a y induire du sens. Une
sorte d'absence  soi pour laisser
s'offranchir 'espace, puis lui restituer
|'échelle du corps. Certaines images
vidéu |es natures Iucées de Brian (

pourraient tenir de lo peinture por pixels,
présentées comme des tableaux de prime
obord fixes — dans le codrage — mais
qui sont affectés par l'incrustation des
présences investissant I'espace. Lo

peinture est aussi amenée por la réfection
des vitrines par Alostair. lci encore la
finalité est mise au banc, il repeint des
cadres ! Par ailleurs, ceux qui se sont
arrétés pour lui donner des conseils de

« peintre », en voyant qu'il était étranger
 la fois @ la ville et au métier (introduc-
fion de la notion de travail) et en vérifiant
le contexte ont bien pu se demander ce
qui motivait un Irlandais 4 venir
repeindre des vitrines au Québec. Ses
bocoux-natures mortes, pris individuelle-
ment, pourraient étre vus comme des
sculptures translucides. J'ai vu un matin le
voisin d'en face ramasser ovec soin le
verre cossé d'un pot que quelqu’un ovait
ouvert pour prendre « le pefit verre
d'alcool dans le fond =, pour éviter que
quelqu'un ne se blesse, puis replacer avec
soin le couvercle d'un autre qui n"avait
pas 616 cassé, ni fotalement vidé. J'ai été
gtonnée de voir la minutie a laquelle il
s'oppliquait, I'attention avec loquelle il
replacait les rubans qui le ligient @
I'arbre. Comme s'il tenait o cet objet.

Si on en finit pos d'attendre encore de
I'art une fonction de contemplation, une
des dimensions de |'art actuel les plus
difficiles a faire admettre serait, plus que
I'ohstroction, I'extroction. lci, les arfistes
s'effacent de leur dispositif, non pas pour
séduire en présentant leur vision du
monde ou prétendre d des réponses, mais
pour laisser le réel se révéler @ lui-méme
et s"enfarger dans ses conjonctures. Ici
I'nriste, excavateur des sens immédiats,
précéde les « logues ». On ne se livre pas
ici @ la fabrication d'objets d'art, mais &
une réflexion/réfraction de I'objet de
I'art, de sa fonctian, du renouvellement
incessant de la position de 'ortiste en
rapport aux lungages, de I'opparition du
signe au multimedia,

A partir dy moment de lo propagation
via des canaux comme Internet o0 les
contenus s'interrégissent, il orrive que des
propositions d'orfistes escomotent la
fixité du propos — le Palimpseste
s'opére d 'echelle de lo micro-seconde, lo
mémaoire « sauvegardée » puis
(dé)fragmentée engogeant de nouvelles
mentalités. m Nathalie PERREAULT

Phatas : Frongais BERGERON




