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Bruno DUVAL

Dés WARHOL, le ver était dans le fruit, et le fruit dans le ver :
aux yeux de ce dréle d'oiseau surnommé Drellal, le ver
méme était le fruit, et le fruit, le ver. Faire passer un ver pour
un fruit, si c'est pas du grand art, c'en est I'enfance. Enfoncé
le ZEUXIS, avec ses raisins qui — dit-on —trompaient méme
les moineaux. Mais faire passer un fruit pour un ver, c'est
courir le risque de |'écraser, et méme, pour peu que |'on
glisse dessus, de s'écraser avec lui.

Chez DUCHAMP, déja, le fruit était le Grand Verre, et le
verre absent du Porte-bouteilles, le jus de la vigne. Les
raisins étaient-ils trop verts ? En accordant la primeur & la
peau, les héritiers présomptifs ont jeté la pulpe. Source de
tous les retours postmodernes a la figuration d'un
hypothétique sujet, le manque de saveur immédiate de I'art
contemporain est lié au refus barthésien de savoir ce que

e Beau « Drella »

faisait vraiment DucHAMP, recrachant les pépins ready-

made de son activité (re-)créatrice pour parfaire, & l'instar du
héros de BALZAC, son chef-d'euvre posthumoreux dans le
plus grand secret. Faute d'initiation réelle a la (re-)

connaissance de leur grand homme, il ne restait aux
duchampistes de cceur (sinon d'esprit) qu'a spéculer sur la

relativité des goilts, qui n'est
pas celle des colits, moins
encore celle des = coups =-.
Passé le frisson du scandale
provoqué par telle ou telle

« nouveauté =, la vulgarité fait
masse, sous le masque de la
popularité : commencgant en
aval de I'objectif duchampien,
le grand réve finit en amont,
dans le spontanéisme ou le
formalisme toutes catégories,
avec en prime |'exigence, plus
industrielle que commerciale,
de la productivité, et celle, plus
culturelle qu'esthétique, de la
créativité. Sous prétexte de
fructification libératrice des
germes de la modernité, la
stérilisation est patente,
dissimulée par la prolifération

académique des « plasticiens » |

institutionnalisés, et le va-et-
vient saisonnier des

« nouvelles tendances »
légitimées par |'Etat : la seule
initiation proposée a I'aspirant
artiste contemporain consiste
& tourner le dos a toute illusion
romantique de profondeur pour
faire surface dans le style
comme = jeune créateur » apte
& nager dans la mare des
commandes privées, publiques
ou publicitaires. Selon le vosu
de Jack LANG, la frontiére
traditionnelle entre les arts
impliqués et les arts appliqués
s'efface, au profit des seconds.
Pour pallier I'absence d’autre
signification que sociologique
de I'OBJET-roi, I'alibi
humanitaire est de rigueur :
I'art est mort, mais il ne faut
surtout pas le dire, ga ferait
tirer sur I'ambulance de luxe,
calme et volupté ol les plus
vifs parmi les nouveaux venus
ont encore une chance de
monter.

Chez ces artistes contents
pour rien, la NULLITE de la
situation actuelle du médium
fait figure de secret de
Polichinelle, fondement
inverse de I'UNITE affichée :

Fithusion du désir, cdans 1 an contemporain s cst

perdu be désir de Uillusion. Ihns le poma, rien
ne krisse phus i désirer, Apriss orgie et [a libération de
b besbéars, nours sonmimes passts dans be transseaued,
| sens J'une transparence du sexe, dans des signes of

dhes images qui en effacent towt le secret e toute lam

| baguité, Transsexuel, au sens oinga n'a plus rien 3 voir
| avee Tillusion du désir. naic avec Uivperréaling de
image,
Auresi e art, qui lui aussi a pendu le dési de illusion,
au prodit o une éiévation de toutes closes 4 ka banalité
extheétique, et qui done est devenn transesthétique
Povurr Part, Vorgiede la nosdernitd a consisté dans allé-
gresse de by déconstruction de 'objet of de fa représen-
tatin. Pendant cetie période, |'illusion esthétique est
encewrc irés puissante, comime L'est, pour le sexe. illu-
sion dlu désir. A Uénergie de la dillférence sexuelle, qui
v dar boues bes figures du désir, corregpond, pour
Fart, Fénergie de dissuciation de la réalitg (e cubasime,
Fabstraction, expressionnisme), une ot lautre cor
respendant pourtant 3 une vidonté de forcer le secret
dhun désir et be secret de Vobvet. Jusgu'a la disparition de
cesdeux configurations firtes —a scéne du désir, la -
e dle Uillusion—au profit de b méme ohacénité trans-
sexnelle, transesthétique —celle de la visibilitg, de la
| transpaarence inexoralde de inutes choses. En réalind, il
'y a plus de pormographie repérable en tant que iefle,
parce que b pornographie est vintuellement partout,
parve que lessence du pomegraphicque et passée dans
tivutes bea bechmiguees du visel et du télévisuel
Miais peut-étre, au fond. ne Gisons-nous que nous
jouer la comiédie de Iart, comme d autres sociétés se
sont joouné I comédie de idénlogic, comme la sociéé
italicnne par exemiple (mais =lle n'est pas la seule) «
e 1 comiédie du pestnvoin, comimie roms nous ionnnt
la conndalie dhin poriwr dans L pubilicité ohscene des
images du corps [éminin, Ce strip-tease perpétiel, ces
phantasnies & seve ouvert, ce chantage sexuel - < oat
eelaétait vrai, oo serail réellenment insupportalde. hais,
hevreuscment, tout celaest tropdvident pour 8tre vrai,
La transparence ost trog belle pour ére vraice, Ouant a
Fart, il est trop superficiel pour #re vraiment nul. 11
&ﬂ}'wir:l&:ﬁﬂmh-dﬁwuxﬁunmqun Fana
i : il dodt y mvoir un angle sous lequel toule cet-
tedéauche inuti desewulf.dglm prend tout son
sens mais, pour | instant, nous ne pouvnns que e vivee
dansl'indifférence ironique. Il y 2, dans cette irréalité
du porma, dans cette insignifiance de l'art, une énigme

s idans la pornngraphie ambiante <'est perdue

e 0, i rrngstere en fligrane, goi sait? tne forme
Humdemrldnun!ﬁ?:ud:timt trop évident
wir #re vrai, peut-Sre reste-1-il une chance pour
illusion, Qu'est-ce qui est tapi dermiére ce nionde faus-
sement transparent? Une autre sorte dintelligence ou
une lobotomie définitive? L'art (moderne) a pu faire
partie de la part maudite, en #ant une sorte d'alierna-
tive dramatique i ka réalité, en traduisant irruption de
lirréalité dans ka réalité. Mais que peut encore signifier
l'art dans un monde hyperréaliste d'avance, cool,
transparent, publicitaire? Que peut signifier le pormo
dans un mionde pornograpiie 4avance? Sinon nous
lancer un dernier clin d oed al - cefui de la réa-
it cpuai e rit f 'elbe- mdmie sours 53 forme ba plus hyper
realiste, cehui du sewe qui se it de hui-méme sous <a for-
e la plus exhibitionniste, celu de lart qui se rit de
Toi-méme ot de = proypee disparition sous sa forme la
phus artificielle: Uironie. De iowie fagon. la dictature des
ivanges et une dictature iromique. & Las cetie immie el -
le-mémie ne fait plus partie de i part maudite clle fait
partic e délin dininié, de ceme complicité neculte et
haeuse qui lie artiste pouant de =on aura de dérision
aven los masses stupéfides et incrédules. | imonie aussi
Tait partie du complot de an,
1 ary pouant de sa progre disparition et de celle de son
olyet, ¢ éait encore un grand ieuvee. Mais art jowam
A se recycler indéfimiment en faicant imain hasse sur la
réalité? O la majeure partie de V'an contempaornain
semploie exactement d ccla 3 <approprier la banalité,

be ddéchet, la mddioeritg conume valeur et comme idéo.
kagie, Dans ces innombrables installations, perfor

| ances, il n'y a gqu'un jea de comproniis e '#al des
-—

Le complot de I’art

PAR JEAN BAUDRILLARD"

jann Bavdrillard, philswaphe, v ACH Davign  Anionia Coteiin Show reem ¥iin
segdear pow | habitor 1 Iy Bucsmn, iV vas Vieksi 25008 By thy bt o Tilhoss

plus NUL que moi, tu meurs (et s'il n'en reste qu'UN, je serai
ce NU-la). Cependant, pour mesurer en valeur absolue les
conséquences de la relativité duchampienne, le Degré zéro
de I'écriture artistique cesse de définir une valeur moyenne
pour se confondre, dans un sens négatif comme dans un sens
positif, avec son degré infini. C'est |a que, contre toute
attente, BAUDRILLARD « sociologue » — donc artistiquement
superficiel - rencontre BAUDRILLARD moraliste, poéte et
méme un peu artiste sur les bords pour projeter dans une
image virtuelle de I'« art contemporain » le reflet de sa propre
impuissance (re-)créatrice. Contre toute espéce de - délit
d'initié =, le seul reméde pour lui serait une initiation vraiment
personnelle aux arcanes majeurs de la (re-)connaissance
artistique tels qu'ils doivent nécessairement se manifester
aujourd'hui en termes comptant pour rien. *

! Diminutif de Cinderella (Cendrillon), qui - par la magie de |'art pop -
change les citrouilles en carrosses et réciproquement.
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chases, en mdime tenips qu'an ec tnuies ks formmes pas
sées de Mhistoire de Lart. Un aven dimoniginabing, de'ha
nalité et de nulling, érigé en vabour, voire on ouissance
esthétigue perverse. Bien sir, loute cotte médincring
prétend se sublimer en il e e secoad ot -
nicquie dhe Part. Mais ¢ est tout aussi il et insignifiant au
niveau second qu au premiber, |e pasaage ai nnea e
thétijue ne saive rien, bien au conl rine ¢ et une me-
dinerind & la puiceance deny Ca prétend Sre nal -
snert vinl? foe snre minalfs —e et vt il

Tivite b duplivitd de Uart contemporain est 13 reven-
diguer la nullitd, Ninsignifiance, le non -sens, viser la
Il1.jHl(‘ abures crom et e nnl. Viser be nonseres abors
quionest déjiinsignifiant, Prétendre 3 a superficialiné
e des termes superficiels O b rflitg et ane gqualig
SO0 PR Ui e saurant élre revers figuode par nimpaorie
opui. Linsignifiance - by veaie. e défi vickorieus au sens,

Toute la duplicité de I'art
contemporain esl la:
revendiquer la nullite,
linsignifiance, le non-sena,
viaer la nullité alora qu on est
déja nul. Viserle non-sena alors
qu on est déja insignifiant.
Prétendre @ la superticialité en
des termes superficiels.

lelénuement du sens. lart de la dispar ition du sens-
est une gualité exceptionnelle de quelygues ceuvres
rares. el qui i’y prétendent jamais. 11y a e forme ini
titigque che by nullite commeil y aune fonme initiatiguie
dhit rien, ou une forme indtiatigue du Mal, Fr puis.ily a
le it o imvinid, Des Fanrssaires de la nudling, le sandbsisime
chefa uallite, dhe fows coun qui prostituent Ie Rienaa boa
ke, cquid prvstitient Je Mal ddes fins utiles 1 fant pas
laisser fnive les favssaires. Quand ke Rien affleare dans
les signes, quand le Néam émerge au cocur niéme di
systéme de signes. ga. ¢ est Févénement frwlamenial
del'art, C'est proprement lopération pedtique que de
faire surgir e Rien 3 ba puissance du signe - non pasla
Fanalité ou 'indifférence du reel, mars | illsion radi
cabe. Ainsi Warhol est vraiment mul.en ce sensquiil ré
intreschuit be néant au coeur de L image. 1 Bt de ta mali
té et e Vinsignifiance un événemem gquil transforme
e ube stratégie fatale de Uimage.

I 5 autres i'ont gu'une dratégie commmerciale de la
millitd, 3 laguielie ils donnent une forme publicitare, la
forme sentimennale de Iy manchandise. comme disait

Tontdechane. 1 s oot derrdne b paopsre imallite of
derriere Jes mctstases do disoonrs son Fart guisien
]‘lt'ifpcl'ﬂ.‘l crrsemnient 3 Guige valon cette nollité commg
vabewr (v comipres sur e monche de Part, coidemmend )
1 R0 L S, BRI P e e, s 8 e sinilic
reriet que g esisteguand imeme, ensedonmand fogies
Jes bwammes 1 aisoins J ‘exister. Cette pacanasia complice
e Vant fantaqu'iln oy a plus de jugement crtigue pos
sibsle, ot seuleicn 1|n|l.||1.|‘.|.- pnanhske, b damenit
cimmvivial, dhe Ly mulling. € Cest 1 de compleot de Dan et s
‘e“cI'|'“|'|“|\."‘“_'!.“WI|.'|| Ilﬂ.l\l"\\l'rl“\‘qlw“,-hl e
"lmﬂc—s.r\lnqlmln_ restaurations, oolleg s, dona
e et s ibations, o g e pett se deiwnen dans
Aucum s g, paiscue derncre b imsdification
dhes amuages il v est pis A Ul de o pensae.

1 autre versant de cetie duphicité, cest, pan be Bl ks
vt che: fuorcen s ens. soorntrenr s S doiner e i
portance et dicrcdit ot cela, sous e preéteste qu'il
est pas possilsle gue ce ot st oul et goega deoit
cher yuehjue chose. Lart conteniporain joue Jdecetie
mceriitude, de Nimposabilite d un jugenent de valvis
estheétigue fondé, et spécule sur la culpalsiling de ceux
(U IV COMTIETEnntiL FIETY, 0 gui 0onl pascompris
aqu il 'y await rien & convprendre, L avssi, it it
Mais, au fonned, on peut ponser ausst gue ces g
I"art tient en respect, one UL Compris, puisgu ils i
maignent, par leur stupéfaction méme, d'one intelli
gence intuitive: celle d #tre victimesd un abas de pou-
woir, oqu'om beur cache bes régles du jov et quion beur it
wn enfant dans e dos. Avitrement Jit, Dart est entrd
{non seulement du point de vue financier du nu e
de Vart, mais dans la gestion méme des vaburs esthe-
tieuees | dans le processus géndral de délit d'initie. lnest
pas seul encaveses la politicgue, Uéconernie, linformn.
L wiissent de Lymémie complicité et de lamdiae ré
sigmation ironique du ool des =consmmmateurs-

o Mestre exlreieention pesian i.r;\'m!ml'.'ﬁ! ’-I{urw‘-:rn'rl.l
il v howeg prvcssns cDadapavtn i <ot e pemhint
efve andu e, e ponir odes rrvsms e Bs sonavrnf e nn
ahvinn etvee bt Despeet. Lap positsere o ende s g
ferer € st onne ol goree seertnont oiverites il 1 oy
Fwowwic D wilwrfben ) Lasctihe guicstion, o 'ost comnmwen
||I|.e'h'|1r|r'|.|| |I1|1!'|"l|| elle comtimes ok fomw D
dans la désithusion cntigue of daiis L fremesse cinn
roerciale? Frsown conmbsien e temp vaadivres vetillo-
smnniﬂn[‘,u'lr-rulhuml‘ conl ans, deus centx ans®
Lart avra -1 ddront 3 ume existene seomm e iie mi
rable — semblable en ook s ices sweciets donton
wond agur s o o plus depuis Jongtemps de soorets s
bevone b hamper, mars e men Mesvan vl R ICLTIES
en |~'||_'|,|u: sunprer st de leur wbilitd, elenddavant b

chronmgue mythologhpue o

*jeam Bainisha . s evcloar el ume chronigue o - Ldsraicn b
T 1 (P e [tk dta e Pheries CugsTees puais s
Tl Mesnenes Il Falalse inox
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