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__ Emmett WILLIAMS et Ann NOEL _
au LIEU ],
Actions [jeudi 18 novembre, 20 hl |
Exposition [18 novembre au 12 décembre 19991

Fluxibilité :
Comment un mouvement artistique
peut-il survivre a plus d’un siécle ?
i performances d'Emmett WILLIAN o Ann NOEL au LIEU]

« L'histoire est flexible ».
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Four Directional Song of Doubt

estune ceuvre trés exigeante. Ayant en mains
des cartes qui peuvent étre retournges dans tou
tes les directions, une dizaine de membres de | as-
sistance sont mis en attente jusqu'a ce que le
battement de la mesure a temps leve, assuré par
Ann NOEL, s'arréte sur certaines cases de leur
carte-partition marquées d'un cercle de couleur. Au
temps indiqué donc, vous émettez un bruit, il peut
s'agir d'un son d’animal, d'une éructation, ou on
vous aura attribué un sifflet ou un jouet sonore.
Chaque carte est différente. Quelque soit le bruit
assigné, I'ensemble des sons qul en résulte est
meins une cacephonie qu'un orchestre d'instru-
ments rythmiques humains, d'une humanité déso-
pilante. Ce qui fait la spécificité de Fluxus. ¢'estque
le moteur du rire n'est pas la derision, le ridicule,
I"exclusion ou le mépris. |l provient d'une sorte de
soulagement primal sans grandes préoccupations
sous-jacentes, Personne ne vous tiendra de pro-
pos haineux, ounevous accusera de stupidité. Nul
n'est besoin de dictionnaire pour décoder le jargon
artistigue. C'est tel que tel —unjeu de société, une
légére pause dans le tourbillon de la vie.

(a ne veut pas dire gqu'il n'y a pas d'ordre ou
de structure. Ce n'est pas une improvisation. Ce
n'est pas le chaos. C'estune recette, un canevas
apartir duquel on doit travailler. Il y a un équilibre a
respecter. Les piéces sont écrites pour étre
performées a nouveau. Un bref coup d'ceil auc.v.
de WILLIAMS nous réveéle que Four Directional
Song of Doubt a été performée & Amsterdam, 4
Londres, &4 Copenhague, a Paris, 8 Disseldorf, &
Bath, & Wiesbaden, & Salzburg, et maintenant &
Québec. L'élément d'interactivité entre 'artiste et
I'assistance ponctuellement, non seulement dans
un espace donneé, mais tout autour du globe, pour
rait bien s'avérer un ingrédient important dans la
colle fluxus. lls sont peut-étre un peu toqués mais
ils savent ce qu'ils font. lls savent ce que toute

grande révolution n'ignore pas, pour « embar-
quer = le monde, vous devez le convaincre que
vous avez du plaisir.

Cellar Song for Five Voices

« Quelque partdesrouges-gorgesbleus vo-
lent haut dans le ciel, dans une cave méme le
merle noir estune race éteinte, »

Je venais juste d’apprendre un peu plus tét le
jour méme que le mot croate pour « blackbird = est
= Kosovo =, Sachant cela pendant que |"écoutais
Cellar Song for Five Voices, le poéme au sujet de
merles noirs enfermés dans une cave prit pour mol
une urgence tout & fait contemporaine, Ce n'est
pas un poéme amusant. Mais ce n'est pas non plus
un poéme déprimant. C'est une réflexion sur
I'enfermement, la captivité. Mais lafagon dont il est
récité libére & la fois I'ociseau et les mots,
WILLIAMS a réécrit la méme phrase avec toutes
les combinaisons et permutations possibles.
Ensuite il I'a fait traduire par Florian REIFENBERG.
Pendant 'action, on peut entendre REIFENBERG
lire le poéme surun enregistrement, et WILLIAMS
dingelavoix en |’ encourageant ou en grimagant ou
en levant les bras a différentes syllabes de chaque
phrase. Chagque auteur sait hien que les chansons
ne sont qu'une série de syllabes écrites de fagon
a ce qu'elles s'adaptent au rythme de la musique
jouée par les instruments. WILLIAMS illustre cela
dans Cellar Song for Five Voices. Mais il rend aussi
évident que le nombre de syllabes dans un poéme
et les patrons rythmiques également changeront
quand il sera traduit. Il se dira plus tard dégu parla
performance. Peut-étre gue le changement de
rythme y est pour quelque chose

(Aussi, le titre en frangais est Le Auban a cing
voix. Malheureusement il n'y est pas question de
cellier, qui est la caverne, I'endroit ol les oiseaux
sont retenus captifs. Nulle part dans le poéme il
n'est fait mention de ruban/ribbon et donc cela fait

glisser |'attention du contenu & la forme, ce dont
je doute fort que le poéte trouverait préférable.
L'assistance est déja consciente que le son pro-
vient d'une boucle, d'un ruban.

L'impact des changements de titre en art et
pourles livres pourrait bien étre en soile sujet d'un
essal. Le fait demeure que la musique peut nous
emmener a des endroits inaccessibles pour les
mots, et que la musique ou que les ceuvres de
Fluxus basées sur le son semblent toujours plus
couronnées de succés. Ce n'est pas pour rien que
le mot traduire vient de trahir.}

Dans Meditation.

conceptuellement plus difficile.

il est aussi question de répétition

Dans Meditation, WILLIAMS ferme les yeux et
se tient dos & une forme en diamant ol est inclus
I'alphabet, jusqu'a ce qu'il atteigne la base de la
forme. Je suppose que quand vous avez récité tout
I'alphabet vous avez tout dit, d'une certaine fagon.

Il est important de noter qu’il parle "allemand
et |'anglais, mais qu'il récite ici en frangais... et 8
I'envers, |l décline I'alphabet réflexivement don
nant successivement, d'abord & 'endroit puis
rebours, un nombre croissant de lettres jusqu'a
I'alphabet au complet... ABA, ABCBA, ABCD
CBA. .. Il ¥ a un momentum qui se devait d'étre
suspendu sinon |'attention du public aurait pu di-
minuer, malgre |e fait que I'artiste avait donné aux
gens amplement le temps de se détendre et de
parler entre les piéces.

Une chose me revient & 'esprit

Dans une discussion au préalable avec Emmett
WILLIAMS je lui avais demandé ce qu’il dirait de
son propre travail 8 des chauffeurs de camions ou
4 des serveuses. |l répondit que c’était 1a préci-
sément les gens qu'il voulait rejoindre, mais qu'in-
variablement ¢’ était toujours les mauvaises
personnes qui venaient pour le voir. Il ajouta que
Fluxus était né dans la vraie pauvreté avec un point
de vue socialisant. Et que maintenant c'était de-
venu le joujou de trés, tres riches. ..

M'en retournant chez moi, |'observais les
petits détails quotidiens qui jonchaient ma marche
quotidienne et je songeai : si Fluxus doit survivre
dans un autre siécle ce sera pour me rappeler la
beauté du quatidien. Ou pour paraphraser ce koan
zen : = L'art est un doigt pointé vers la lune
Etudie la lune et non le doigt .




