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LES COMMENSAUX, GALERIE SKOL, MONTREAL

La galerie : lieu communautaire ?

Elitza DULGUEROVA

Au vingtieme siécle, la relation de l'art a la sociéte
aoscillé entre la croyance des avant-gardes au role
transformateur de 'art et la critique des artiste
d'aprés-guerre de la dépendance de 'art des mé-
canismes sociaux. Dans les pratiques artisti
récentes, en revanche, ['opposition art-société s
tompe : la société devient un objet d'exploration
ludique. La programmation thématique de Skolen
2000-2001, Le te ten-
dance en sattaquant a la communaute, concept-
clé des théories politiqgues modernes, dont les
artistes scrutent la rlgnlﬁmtmn entre le paﬂ'agp
ivial et la cohabitati
\.h(? les Commensalix

omimensaux,

domestiques » dans
i bien demande-
t-il d'étre active par 'entremise de ctateurs

omething to Happen d'Twona MAJDAN,
me des le Sylvie COTTON). Ces pro-

versune partu ipation commune EHJJFLI ILs'agit par
1a de rehabiliter la part du plaisir et de la fiction dans

comme une fi
rtenance a une communauté est souvent
e aun l|-=u de cohabitation : lieu d'origine

L . Tonuments,
publigues ou inv institutions de
e quotidienne (maga: )?. Dans le
cependant, l'espace vise - celui

qui représente et crée la communauté -

iecle, la galene savere

ici de nouveau fonctionnelle et utilisée a gré par les

artistes comme un espace public potentiel. lon peut
objecter que la restriction a Uespace de la galerie
n'est qu'une condition de la programmation des Com-
mensaux. Mais une fois assumée, cette contrainte
se transfarme en défi : quelle communauté pour la
galerie ?

Une facon trés duchampienne de lire linvestis-

espace de Skol dans plusieurs projets
ager comme le lieu d'un retard. La ga-
lerie nest pas une habitation, mais e lieu de ren-
dez-vous ol venir avec quelqu'un (l'artiste, le
public, parfois m:mz le perrunneL de la galerie,
comme en tén
‘Twona MAJDA
impligue une occupation de la galerie. Celle-ci de-
vient le lieu d'un délai : en attendant que quelque
chose arrive (1. MAJDAN), que le
{Martin DUFRASNE e un salut), que le chan-
gement social ait lieu (I'Internationale Vi ie
Numismatique, Spare Same 5 Change).

Ces rendez-vous planifiés autant de fic-
tions du regard de l'autre. Si communauté il y a,
elle nait précisément de la fiction salutaire de
['autre comme gu r - temporai
le temps du re 2 est constitutive du lieu

la galerie n'est pas un lieu public, ne

ut survienne

=r_me|1l qui s'y n;}
public : t ce gui donne le poten-
e transformation au projet de DUFRASNE, qui

t ce qui motive MAJDAN a constamment remet-
tre le lieu en que:
une int tion continue sur 'espace jusqu'a en
faire un lieu en suspens, un non-lieu presque. En-
core une figure du retard : la galerie est un lieu &
venir, un ailleurs du départ qui appelle aux regards
des autres - s ateurs, voisins, employés. Le té-
moignage de l'autre dote l'artiste d'une identité
sociale : par l'echange de souvenirs personnels,
l'autre configure une mémoire neuve pour
DUFRASNE ; lorsque Sylvie COTTON part a la recher-
che d'autres Sylvie, c’est du nom propre comme

on par ses allées et venues, par




principe commun qu’elle attend de la définiren re-
tou
Ces projets appellent a la création d'un espace
de rencontre ol la communauté a venir dépend de
la présence de |'autre qui, par son regard, la con-
firme et produit. Mais le rendez-vous est souvent
manqué. Le convive est absent, il n‘en reste la trace
que dans les photos (BORSATO, GUERRERA), dans
les produits qu'il a créés (la chaine de trombones)
ou utilisés (les ques). Comme dans
un jeu d'enfant, nous nous cro saun
de M. GUERRERA), ma ui-ci est ter-
i i jours, il n'en reste plus que
de la galerie on n'a affaire

a exposer, alors la vieille critique gue les musées
osent que des objets décontextuali

tistique garde la mémoire et la protége contre

I'oubli. Lieu temporaire du reste, [a gale
en tant que lieu fictionnel et acquiesce ainsi au
e imaginaire de toute communauté.
Que la fiction sociale soit la seule voie par laquelle
'art peut atteindre (3 « société » et y agir, le projet
de I'Internationale Virologie Numismatique le mon-
tre le plus explicitement. Munie d'affiches, manif
tes et pamphilets, Spare Some Social Change imite une
sition dada ou futuriste des années 1910-1920
son vernissage quasi révolutionnaire et la lec-
ture du manifeste de la « faction Vort sous les
sons de « La Marseillaise ». Mais contrairement aux
avant-gardes, Mathieu BEAUSEJOUR et Pierre DUBE
adoptent une position ouvertement spe i
produisent la fiction d'une révolution et mon

ainsi que, si le lieu de la galerie pouvait étre sub

sif, il ne peut ['étre par la confrontation mais seule-
ment en incitant la participation a e

ludique d' « étre-d-plusieurs-hors-de-soi »* :
mettant a soixante pour battre le record de Gui

par exemple, ou en tamponnant des billets

que pour répandre le i

en squattant un lieu en gu

mémaire que ces re hiculent.

T R

salut | Martin DUFRASNE

oE o L

ituel sont deux traits de la hction telle gue définie pa

] 2 Pour ne citer:

eau a Montreal ;2 GUERRERA




