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S 1'on veut changer le Musée du Québec, c'est avant tout
en précisant son réle comme institution muséologique na-
tionale et en modifiant son style en conséquence. . . Parallé-
lement, ie ministére des Affaires culturelles complétera son
programme scientifiqgue et son propre plan de recrute-
ment.” (1)

Un changement culturel de quelque nature qu'il soit ne
s'opére pas seulement sur le plan des idées. Derriére toute
modification de conception se camoufle aussi une modifi-
cation des rapports entre les promoteurs des idées: l'idée
du passage d'un musée d'art tel qu'on le connait vers un
musée dit de 'homme "“d'ici” implique aussi le glissement
des pouvoirs d'expertise jusqu’ici aux mains des historiens
d'art 4 de nouveaux experts, cette fois en provenance des
sciences humaines. En outre, 'orchestration par 1'Etat du
style muséologique aménera vraisemblablement une gestion
dite- techno-bureaucratique jusqu'alors confinée au rdle de
mécéne dans le champ de |'art québécois. C'est donc dire
que nos historiens d'art craignent que leur “lieu” leur
échappe, nos artistes locaux soupgonnent la minimisation
de la “sanction muséale” gu’ont toujours eues les exposi-
tions au Musée dans leur “carriére’’ tandis que les dipld-
més des sciences humaines voient s'ouvrir de nouveaux
débouchés dans I'univers de la culture. |l y a donc, on s'en
doutait, des enjeux immédiats d'ordre économigue et po-
litique dans tout changement culturel, y compris celui mu-
séologique.,

Cependant, le débat muséologigue qui s'instaure & Québec
véhicule des dimensions de changerment social beaucoup
plus lourdes de conséquences qu'il n'y paraft. Il faut en re-
tenir au moins quatre;

a) le concept muséologique mis de 'avant par le Ministére
des Affaires culturelles (MAC) 4 propos du Musée du
Québec constitue 1'extension dans un secteur du champ

b

C

-

culturel, ici la muséologie, de la volonté étatique visant
a gérer |'ensembie de la vie culturelle organisée comme
cela s'est fait dans les secteurs de |'Education, de la san-
te et des Affaires sociales. Suivant en celd la logique du
Livre blanc sur le développement culturel 12) toutes les
régles connues de la gestion du monde des arts seront
bouleversées sous le contrdle de I'Etat.

le milieu des Beaux-arts guébécois (le marché de 'art
et les maisons d’enseignements en particulier) avait tou-
jours fonctionné autour du Musée, le reconnaissant com-
me norme de définition artistigue et d'évaluation mer-
cantile, Ce systéme supporte et se nourrit a la fois de
I'idéologie qui définit I'art comme manifestation auto-
nome et du plus haut degré culturel dont les historiens
et les critiques d'art sont les apologistes par tradition
et par intéréts, Mais voila que le concept muséologique
dit de “I'Homme d'ici’" rationnalise cet univers d'une
maniére beaucoup plus réduite: les oeuvres ne sont que
des documents trés utiles pour illustrer autre chose, soit
une des dimensions de la vie sociale québécoise au mé-
me titre que les autres productions humaines illustrent
I"aire  géographique, la technologie, |'organisation so-
ciale et le monde spirituel {3} Bref, changement d'im-
portance dans le theme muséologique et sous-entendu
changement a venir dans le plan de recrutement des
gestionnaires muséologues; la sociologie de |'art suc-
cédant a !'histoire de I'art, Ce débat n'est pas locali-
sé a Québec, loin de 1a, En fait il a animé au cours des
années soixante-dix et méme avant le milieu intellectuel
international du savoir sur l'art. 1! connaitra une étape
quand méme inedite et é&tonnante ici au Québec!

il apparait que, d’'une maniére indirecte, le document
muséologique s'inscrit dans une sorte de procés déja
amorcé de |'université comme institution d'éducation
populaire et de production/diffusion du savoir. Si I'on
prend la liberté d'établir un lien entre cette vocation
élargie de recherches fondamentales et du role éducatit
que I'on entend étendre au Musée d'une part, et d'autre
part le projet en voie de realisation d'un Institut de re-
cherches sur la culture québécoise (projet de loi no 2,
juin 1979}, 1'on peut poser la question suivante: |'Etat
condamnera-t-il dans un avenir prochain, par une ex-
tirpation de sa fonction de production de la connais-




sance critique les universités, & la simple sécheresse,
tributaire d'un rdle de producteur d'une main-d'oeuvre
spécialisée du Capital et des bureaucraties? Aprés avoir
vaincu le premier foyer d'opposition au pouvoir gue
fut I'Eglise jadis, voild gque 'université en tant que lieu
de savoir critique subirait un assaut subtil de la part de
I’E1at.

si I'on revient & |'art québécois, il importe de noter en-
core une dimension majeure & propos de la perception
esthétique mise de l'avant par le type de muséologie
envisagee: |'ceuvre d'art désormais insérée dans un ca-
dre global fera que le spectateur non-initié a |'art ne
sera plus entiérement dépossédé des codes de signifi-
cation. C'est ainsi que tout individu, en visite au musée,
pourra a tout le moins saisir les distances symboliques
et matérielles qui existent, entre le design populaire d'une
charrue et celui trés éclectique d’'une statue religieuse,
lorsque ces deux "'documents’ ont réunis dans un méme
environnement thématique de la culture traditionnelle ru-
rale, par exemple, De méme, entre le design contempo-
rain d'une chaise et |'abstraction d'un Molinari rayonnant
du haut de son mur de Musée, s'amenuisera en quelgue
sorte le désarroi provoqué par un sancturaire de |'art
contemporain urbain pour amateurs lorsqu’il n'y a pas
un contexte de références socio-logiques donné.

d

—

Tous ces aspects du guestionnement suffisent 8 démontrer
I'ampleur du changement social dont I'Etat se veut |'agent
central. L'affrontement des divers intervenants était inévi-
table puisque derriére le supposé débat entre concep-
tions muséologiques, la lutte est engagée pour le contrdle
de |'un des secteurs dominants de la vie artistique et cultu-
relle de Québec et par extension de toute la muséclogie
au Québec,

S'il manifeste une certaine continuité avec le gouvernement
précedent ZRC, agrandissement du Musée, politiques
de bourses I"actuel gouvernement a innové en offrant
une vaste synthése sociologique par son Livre blanc sur le
développement culturel. Ce document confirme a I'Etat le
rble avoué de gestionnaire idéologique (politiques du livre,
du cinema, de la muséologie) et économigue (SDIC, embau-
che de personnel) de la vie culturelle,

au Livre blanc du ministre Laurin, il n'y avait qu'un pas a
franchir; du Livre blanc au Document muséologique de
Vaugeois, un pas.

Le document de “I’'homme d'ici” reprend la logigue conte-
nuwe dans le Livre Blanc sur le développement culturel pour
appliquer ce modeéle de gestion a la madification du style
muséologique. A cet égard, un double mécanisme pali-
tigue s'opére. premiérement un secteur particulier {la mu-
séologie) s'articulera selon le plan général préalablement
defini, et deuxiémement on nous présente la rétérence au
modele (le Livre blanc) comme étant la vérité. Cohérence
Bt pertinence. Ne sont-ce pas la les deux mamelles
de tout planificateur?

Vers le mode de gestion étatique de la Culture

La prégocupation du gouvernement du parti Québécos, et
en yeneral de |'Etat pour le domaine de la culture n'est pas
le trigr du hasard il survient structurelleimeant au momant
ol les autres secteurs de la societé civile sont satures par la
planitication technocratigue Bien gue crédibles, il ne laut
pas etre dipe au sujet des alibis de modernisation néces-
gairg e notre IrIuSBUl()gIE Ou encore e N vour aucun en-
jew dans ce gqui serait 'action Uporteuse o'un des gestes les
plus unportants de la prochaine decennie pour le déveluppe-
ment culturel des québécos’” (4)

Le tableau gur swit retrace les inteérventions principales du
gouvernenent péquiste dans le champ culturel guebecois
entre 1976 e1 1980, || permet de se faire une idée juste de
la mise en place du plan de gestion technocratigue

Interventions du gouvernement péquiste en matiéres
culturelles entre 1976 et 1980

Aodr 1977 Reconnaissance des Conseils régionaux de
la Culture (CRC)

Neavembre 1977 Dévoilernent du projet d'agrandissement
du Muséde du Québec

Juin 1978 Publication du Livre blanc sur le dévelop-
pement culturel

Décembpre 1978 Sommer sur les industries culturelles. Pro-
fet de création de la Société de développe-
ment des industries culturelles (SDIC)

Juin 1979 Projet de foi 2 confirmant le futur Insti-
tut qudbécors de recherche sur la culture,
fIQRC)

Publication du document “Le Musée du
Québec en devenir. Concept muséologi-
que”.
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Que dissit donc le Livre blanc & propos de la muséologie?
Rappelons tout de suite que seulement trois pages au cha-
pitre XVI du tome 2 sont consacrées 4 ce sujet avec comme
sous-titre “les oeuvres d'art, |'ethnographie, les musées’.
On s'apercoit que la marge de la vérité est mince. . . Néan-
moins, on y justifie I'importance d'une réforme muséolo-
gique afin de favoriser de nouvelles activités de recherches
et d'interprétation. On ouvre la porte & l'interdisciplinarité
basée sur les sciences humaines,

De plus, le Livre blanc semble reconnaftre la centralisation
de |'art contemporain dans les grands centres urbains: le mu-
sée d'art contemporain de Montréal étant considéré comme
la plague tourante de la dittusion de [art daujourd hui,
La régionnalisation de la créativité telle qu'elle s'opére de-
puis quelques années dans les Beaux-arts n'y recoit pas
la reconnaissance recherchée. Méme si le chapitre du Li-
vre blanc ne décrit pas la thématique exacte de la nouvelle
politigue du Musée 3 Québec, il en esquissait les limites:
n'étre pas "'un lieu de diffusion exclusive de l'art, ni un
musée des arts et traditions populaires, ni des sciences na-
turelles, ni de la technologie.""{5) |l faut donc référer au
groupe de fonctionnaires des affaires culturelles et du Mu-
sée pour comprendre la dynamigue du concept muséolo-
gique de "I'homme d'ici” qui entend modifier le statut
des oeuvres d'art a |'intérieur du Musée.

Certes le combat a coup de concepts n'est pas & négliger
comme nous le verrons. Toutefois I'essentiels des intentions
de I'Etat dans le champ artistique laisse présager la liqui-
dation & moyen terme d'un type de pratique culturelle et
I'annonce d'un nouveau moule, technocratique celui-la.
MNon seulement il v a inégalité entre les intervenants dans
cette lutte pour le contréle muséologique mais c'est |'Etat,
et |ui seul, qui a déterminé le terrain et les régles (document,
mode de consultation).

Il n'est pas inutile de rappeler qu'a la suite du Livre blanc
sur le développement culturel, ce document museologique,
malgré |'analyse systématiqgue et la vision d'ensemble cohé-
rentes de la société et de sa muséologie future, ne met en
scéne gu'un comédien dans tous les rbles et dans les parti-
tions culturelles. Derriére le concept idéologique de démo-
cratie culturelle mis de I'avant par les péquistes, serviteurs
de la fraction technocratique de la petite bourgeoisie qué-
bécoise et des classes moyennes supérieures, se camoufie
un haut degré d'intégration politique et de centralisation
bureaucratique. Le Livre blanc deviendra-t-il leur bible?

Ce qui revient a dire que “'I'homme d'ici’ a d'abord pour
tonction de tailler un secteur, de justifier des comités et
des mesures de contrbles afin de concentrer les institutions
artistiques dans |'ordre étatique québécois et de ce fait,
créer une nouvelle structure administrative. Bref, de nou-
veaux pouvoirs pour des fonctionnaires sur des activités
jusqu'ici privées ou semi-publiques,

Les options retenues s'inscrivent d'emblée dans une re-
mise en question du rdle social du Musée comme insti-
tution dominante de la vie artistique, et notamment sous
I'angle de I'accés des gens a la mémoire matérielle conser-
vée entre autres, dans les musées. Le projet de changement

veut briser autant le rlle du musée dans la structure mar-
chande de l'art que d'élargir sa fonction de reflet & I'en-
semble de la vie sociale. On sait que la structure marchande
de l'art domine tellement les dimensions culturelles et in-
tellectuelles de ce milieu gqu'il n'y a quasiment plus de dis-
tinctions entre les institutions mercantiles et culturelles
de I'art: de la galerie au musée public, du collectionneur au
critique d'art, du gestionnaire gouvernemental traditionnel
a l'expert académique, tous doivent étre au service de la
promotion de I'ART.

C'est pourtant un bouleversement de cette dynamique que
laisse entrevoir le document en modifiant I'un des trois
pivots qui assurent la circulation de I'art comme marchan-
dise culturelle: on ne veut pas toucher a la galerie qui de-
meure |le fondement du marché privé, on continuera de fi-
nancer les participations d'artistes aux foires internationa-
les ou se jouent la reconnaissance et la spéculation du
grand capital en art, mais on entend modifier substantielle-
ment le Musée d'Etat qui a toujours symbolisé le lieu de
la consécration de tout artiste et la tradition stylistique
officielle —— donc, répercussions inévitables sur les cotes
et le renom——,

Il faut ajouter encore que par le glissement thématique vers
les manifestations du patrimoine et de |'ethnographie qué-
bécoise des musées, on tente de s'affranchir du modéle
nord-américain anglo-sacon de gestion muséologique. Les
péquistes ont vite compris que c'est le musée qui établit
la tradition culturelle officielle de nos types de société,

La ol les petits regroupements de critiques et d'artistes po-
litisés croyaient ébranler la structure mercantile de I'art,
I'Etat, via le contréle du musée, propose une modification
d'importance mais pas nécessairement pour les mémes mo-
tifs.

Le duel de concepts

A la conception muséologique de |"'Homme d'ici”’, expli-
quée d'abord par un document émanant du groupe de tra-
vail présidé par le sous-ministre Boucher et ensuite par une
version officielle expurgée, s'oppose une conception de na-
ture défensive au projet de changement de la vocation du
musée et pronée comme il se devait par des historiens
d'art du Québec”; deux textes résument leur conception
sur la guestion (voir tableau). D'autre part, un regroupe-
ment d'artistes et de critiques de la ville de Québec connu
sous le nom de "Comité pour la création du patrimoine
de demmain’® a fait part de ses inguiétudes. Celui-ci, en con-
tinuité avec des critiques antérieures a propos du statut
négligé de l'art contemporain au musée & Québec, n'axe
pas sa critigue sur le changement qui s’annonce mais plu-
tbt sur la marginalisation de la diffusion qui s'accentuerait
avec la nouvelle gestion annoncée,

Malgré tout il y a une nette dichotomie entre les idéologies
muséologigues qui s'affrontent: d'un cité celle des techno-
crates appuyés sur les sciences humaines et de |'autre les
historiens d'art et les artistes dont le schéme de références
est presque le méme,
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MUSEOLOGIE DE L ART

L'art est un des langages des hommes, Langage autonome qui porte
en lui ses propres signes de communication, signes plastiques, signes
culturels. (B - 1). La vie artistique a son évolution propre variable
selon les régions, & I'avant-garde ou 4 la remorque de la société (A -4)

MUSEOLOGIE DE L'HOMME D'ICI

La connaissance d'une société ne peut venir d'un seul domaine de
I'activité humaine (D - 23). La réalité esthétique est intégrée a I'en-
semble de telle sorte que dans la présentation des connaissances, il
n'y a plus de césure entre I'ari et la vie, (D - 31).

L'objet d’art n‘est pas un objet d‘utilisation courante comme une
chaise ou une fourche. |l peut avoir une fonction utilitaire autre
qu'artistiqgue. . . mais son utilivd fondamentale est de permettre aux
hommaeas de se situer dans la vie et dans le monde, de mieux se doter
de schémes culturels ou d'attitudes psychologiques et mentales ca-
pables d'aider chaque individu & faire face aux diverses situations de
la vie. (A - 4),

Je ne nie pas gue les musées d'art puissent poursuivre des fins de
“délectation’. . , mais ¢ca ne peut pas étre |'objectif principal, . .
d'une institution qui projette d'étre le miroir de la société québécoi-
s8. . . Les collections du musée ne constituent pas une fin en soi:
elles ne sont. . . utilisées et diffusées que comme moyen de présenter
I'homme d'ici. Dans cet esprit.. . . les collections ne sont pas plus
qu'utilitaires. .  (E - 6).

Le travail des artistes est, bien entendu, déja un peu connu du public
par le biais des galeries d'art. Ce serait la I'équivalent de la librairie
pour e livre, tandis que le musée d'art serait |'équivalent de la biblio-
théque publique pour le livre. Mais, . . le musée d’art est plus impar-
tant encore pour la diffusion de I'art. . . . & cause de l'unicité géne-
rale des oeuvres, Les expositions ordinaires et les rétrospectives sur
des artistes ou sur des mouvements artistiques, organisées par les
musées d'art, sont des moyens irremplacables d’approfondissemant
perceptuel et de diffusion culturelle. C'est le couronnement indis-
pensable de la politigue d'aide aux artistes et aux historiens d'art,
le moment ol les résultats d'années de travaux sont offarts au pu-
blic et en quelques sortes démocratisges. (A - p.2) Le musée d'art
est plus qu'un miroir du passé. . . il est incitation au dépassement
et & la confrontation. De plus, |'art ne peut étre connu du public
que par le muséa, (A, p. 9)

Le but du musés n’'est pas de présenter |'objet d'art ou d’ethnologie
ou tout autre, pour lui-méme, Le Musée du Québec n'est pas un re-
posoir. || ne présente pas non plus I'objet détaché de tout contexts,
sous prétexte qu'il participe d’une réalité transcendante et immua-
ble. (E - 12). Les musées sont des institutions culturelles qui incar-
nent une idée, des valeurs culturelles concrétisées dans des objets
ou des gestes que les sociétds ont produits et qui sont nécessaires
pour comprendre notre fagcon d’étre au monde. (D - 21) Le musée
que nous faisons n'est pas un musée d'art. . . Vouloir présenter
I'hemme du Québec par le seul biais de sa production esthétigue se-
rait comme si on voulait étudier une vache en ne considérant que sa
peau. (E - 38). Et bien qu’il se propose de mettre en valeur une im-
portante collection d’'art, le musée du Québec cherchera, . . &8 mon-
trer comment |'art fait partie de la vie de notre communauté at s’y
intégre sans hiatus (D - 29).

Ce qui est spécifique aux arts visuels, c'est que les opuvres sont géne-
ralement en exemplaires uniques. Des lors se pose le probléme. | .
trés sérieux de leur conservation et de leur restauration. Ce travail
de conservation doit étre confié & des spécialistes st en particulier &
des historiens d'art ayant recu un complément de formation en mu-
séologie ou en restauration. (B - 4) L'histoire de |'art s'est juste-
ment écrite en grande partie 8 compter des oeuvres qu'on a pu re-
tracer, réunir et exposer au musée. (B - 5),

Le but ultime du Musée ne sera pas: acquérir, conserver, diffuser.
Cette sainte-trinité a longtemps servi d'objectit passe-partout dans
les discussions sur le but du musée, . . Le plus grand défaut de cette
“sainte-trinité’”’ est d'éviter la question primordiale: gu’est-ce que les
objets nous disent, qu'est-ce qu'ils nous apprennent, a quelles pen-
sées nous renvoient-ils? (E - 14). A coup sir, le musée ne sera plus
constitué que d'historiens de I'art, il sera un cenire de rencontres
multidisciplinaires dont l'activité sera interdisciplinaire. Le spé-
cialiste de I'art pictural, . . aura toujours sa place au Mmusée, mais
cette place sera relativement moins importante qu'elle n'a pu |'étre
jusqu‘a maintenant,. . . {E - 13),

Tout ce qui précéde pourrait faire penser que le travail du musée
d'art est le fait d'un petit groupe de spécialistes et qu'on a perdu de
vue |'ensemble de la population. . . il n'est pas nécessaire que tout
le monde vienne au musée d'art. . . (A - 6). Seuls des hommes sen-
sibles & I'art et aux aspirations artistiques du public peuvent assurer
un progrés constant de la fréquentation d'un musée d’art et permet-
tre la démocratisation recherchée, (A& - 7).

Le musée veul rencontrer les désirs de tous =t non les désirs d'un
seul public. (E - 7).

Loin, donc, de ne s'adresser gqu’aux initiés et aux élites, le musée
cherchera a dialoguer, dans les faits, avec tous les groupes et toutes
les couches de la société, — chague québécois devant pouvoir se
sentir chez lui et se reconnaitre dans les salles du musée du Québec,
(D - 23).

Mous recommandons de respecter la production artistique actuelle
en lui consacrant que le bitiment actuel du Musée du Québec soit
résarvé 3 |'art contemporain. . . Nous avancons la création d'un sys-
téme de diffusion adéquat et représentatif des diverses régions du
Québec, ceci pour permettre la promotion et la relance d'un marché
de I'art québécois chez nous, (C - 3)

*  (la lettre renvoie au texte et le chiffre i la page d'ol est extraite la citation).

Référances:

Il est clair que la production artistique contemporaine caontribuera
a montrer des manifestations de I'homme d'ici, et a cette seule fin,
le musée ne doit pas écarter le recours 3 des peuvres contemporai-
nes. Mais les tenants “'du en autant Que nous aurons Nos trois salles,
je me fous du reste” sont migsux de trouver emploi ailleurs. D'une
part parce que la diffusion de I'art contemporain ne sera jamais
une fin en soi dans ce musée, a1, d'autre part, parce que les isola-
tionnistes ne pourront y trouver place. (E - 16).

A) Pour un vrai musée d’art &4 Québec, février 1979, Les professeurs d'histoire de I'art de I'université Laval,

B) Le Musée d’art, avril 1979 Les conservateurs d'art au Musée du Québec.

C) Comité pour la création du patrimoine de demain, mars 1979, Artistes et critiques de Québec.
D) Le Musée du Québec en devenir. Concept muséologique, acit 1979, Ministére des Affaires culturelies du Québec.
£) Le Musée du Québec ou le musée de I'homme d’ici, janvier 1979, groupe de travail sous la direction du sous-ministre-adjoint des Affaires

culturelles, Pierre Boucher




A la fin du mois d'octobre, le gouvernement déploiera la
tribune publigue présidée par le député Gérald Godin et ce
sans parti-pris, afin d’entendre tout un chacun. Dans I'aréne,
la muséologie artistigue conventionnelle versus la muséo-
logie techno-sociologique!

Conclusion

L'art comme reflet de la vie sociale, voila une idée qui était
pas nouvelle. Elle pourrait laisser entrevair un soupcon de
dogmatisme style réalisme national en matiere d'esthétique
officialisée par le musée & Québec. |l ne faut pas charrier:
le champ artistique québécois est trés loin de I'étatisme. La
création n'a pas et ne doit pas échanger ses canons contre
des mesures de sécurité publique.

Cette possibilité d‘autonomie est d'ailleurs véhiculée par
deux importants courants de réflexions et de productions
artistiqgues des années soixante-dix: |'art sociologique en
Europe et les muralistes contemporains en Amérique, Alors
que le premier plaide pour une démarche intellectuelle
critique vis-a-vis le systéme des Beaux-Arts et la sociéte
qui le sous-tend, le second traduit avec vigueur une prati-
que de solidarité communautaire hors des sentiers du mar-
ché et des institutions de I'art. Il y a donc une alternative
au moule de consécration officielle,

L'idée d'un lieu de |'art contemporain autogéré 8 Québec
mérite d'étre lancée comme endroit d'actions dynamigues
et dialectiques dans la trame de [‘actuel changement socio-
économigue et politique.

Bien sr I'art qui se fait et qui se fera pourra servir avec
pertinence de document pour le musée de "'I"homme d'ici’".
Cependant, la fonction de I'art ne se limite pas qu'au reflet,
elle est aussi praxis dans la production du sens de la vie
guotidienne.

On ne peut accepter plus longtemps la conception “‘systé-
mique’’ de l'art dont le procés dure depuis trop. Sachant
que d'abord les intéréts mercantiles et “savants”’ des ex-
perts de I'art v sont d'abord recherchés et ce, souvent coupés
des créateurs, il ne faut pas craindre le changement muséo-
logique annoncé par |'Etat mais plutdt placer I'imagination
sous le signe de l'autogestion et de la lucidité face au réa-
lisme documentaire & venir,

A la République des Beaux-Arts de 1968 se substitua la
Commission Rioux sur 'enseignement des arts a cette épo-
que, l'institutionnalisation universitaire via |'Etat margqua
un point sur la contestation. Le tribunal de |la Culture tenta
de rétablir I'équilibre en 1976, sous le régime Bourassa.
Maintenant gue les péguistes ont joué leurs atouts avec le
Livre blanc, la SDIC et "I'homme d'ici’’ vers ie mode de
production étatique de la culture, une intervention criti-
que s'impose d'urgence en 1979.

La lutte pour le contrdle du champ culturel est réelle. Il
m'a semblé utile de proposer une définition des acteurs en
présence et leurs objectifs afin de dénoncer I'emprise crois-
sante de |'Etat et d'engager la contestation hors de tout
moule connu,

Guy Durand

Référances:

1.

Le Musée du Québec en devenir. Concept muséologique aoit
1879, MAC p. 16 et 66.

La Politique québécoise du développement culturel, 1978, MAC
tome 1 et 2

Idem que 1 p. 41

. Ibidem p. 11

La politique québécoise du développement culturel, op. cit. p.
369,

— Photo du musée, Jean-Claude St-Hilaire

— llustration, Renée Girard




