Document generated on 04/24/2024 10:23 p.m.

Jeu
Revue de théatre

« La Jeune Fille et 1a Mort »

Diane Godin

Number 73, 1994

URI: https://id.erudit.org/iderudit/28253ac

See table of contents

Publisher(s)

Cahiers de théatre Jeu inc.

ISSN

0382-0335 (print)
1923-2578 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Godin, D. (1994). Review of [« La Jeune Fille et 1a Mort »]. Jeu, (73), 186-187.

Tous droits réservés © Cahiers de théatre Jeu inc., 1994

REVUE DE THEATRE

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/jeu/
https://id.erudit.org/iderudit/28253ac
https://www.erudit.org/en/journals/jeu/1994-n73-jeu1073445/
https://www.erudit.org/en/journals/jeu/

« L'enfant pile ». Photo : Claire Morel,

d'ailleurs, continue de « parler » avec son
ami, présence immartérielle qui apaise sa
solitude. La dure réalité de ce conte était
cnvcluppéc d'une gmndc douceur, gricea
la sérénité du récit rétrospectif. Dela méme
fagon, le dernier conte, le Lapin de lune,
n’était ni agressant ni terrifiant malgré ses
accents de fin du monde. Aprés une ca-
tastrophe nucléaire, un enfant reste seul
survivant ; pour que lavie reprenne, il doit
capturer le lapin de lune, symbole de I'es-
poir.

Sans censure dans les variantes possibles
du thémedel'ogre dévorant, Gérard Bibeau
a signé un spectacle intelligent, traversé
d’une gamme subtile d’émotions, des plus
légeres... aux plus graves, dont on veut
bien souvent, 4 tort ou i raison, protéger
les enfants.

Patricia Belzil
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« La cunc Fille
et la Mort »

Texte d'Ariel Donfman ; traduction : Denis LeBlond. Mise
en scene : Martine Beaulne ; décor et costumes : Richard
Lacroix ; éclairages : André Rioux. Avec Louison Danis
(Paulina Sallas), Denis Mercier (Gerardo Escoban) et Jean-
Louis Roux {Roberto Miranda). Production du Théitre les
Gens d'en Bas, présentée i la Salle Fred-Barry du 26 octobre
au 19 novembre 1994,

Bien ficelé

Paulina Sallas vit dans la peur. Dix-sept
ans aprés avoir été torturée et violée par ses
ravisseurs, cette chilienne de quarante ans
porte toujours en elle le souvenir des
souffrances et des humiliations qu’elle a
subies. Son mari Gerardo, un homme de
carrié¢re récemment nommé i la présidence
d’un comité d’enquéte sur la torture, faicla
rencontre, sur la route qui le rameéne chez
lui, d’un certain Roberto Miranda, bon
samaritain qui offre de le raccompagner
aprés que sa voiture eut fait une crevaison,
Homme distingué et bavard, Roberto aun
tel besoin de compagnie qu'il débarquera
chez Gerardo au beau milieu de la nuir,
forgantainsi quelque peu la reconnaissance
de son héte. Croyant reconnaitre chez cet
homme son bourreau de jadis (elle avair les
yeux bandés au moment de sa séques-
tration), Paulina décide de le séquestrer a
son tour, Solidement attaché et baillonné,
Roberto devra assister, impuissant, a
« I'hystérie » d'une femme déterminée &
luiarracher des aveux. Ce serale débutnon
pas tant d’'un proces que d'un processus de
libération par la parole,



Lowison Danis
ci Jean-Louis Roux.
Photo : Benoit Vaillancourr,

Ce thriller bien ficelé, si je puis dire, a
connu un succes mondial. Mais au-deli de
la dénonciation politique et du suspense
que cette piéce met en scéne (Roberto est-
il bel et bien celui que I'on soupgonne ?
Quel sort Paulina lui réserve-t-elle ?), la
Jeune Fille et la Mort pose avec acuité le
probléme de la peur et la nécessité de la
nomination, Le mal, semble nous dire
I'auteur, a partie liée avec le silence et
I'anonymat’, et sans doure I'ennemi le plus
pernicieux de tous est celui qu’on ne peut
ni voir ni nommer puisque, en fin de
compte, il nous déposséde de nous-mémes.
Cest précisément cette volonté de nommer
qui anime Paulina tout au long de la piece
et qui, bien plus qu'un désir de vengeance
ou de justice, s'inscrit dans la nécessité de
faire échec 4 tout ce qui, i force d’écre tenu
sous silence, ne fait qu'accroitre indéfini-
ment son pouvoir,

Pour défendre les trois réles, Louison Danis,
Jean-Louis Roux et Denis Mercier étaient
fort justes. La metteure en scéne, Martine
Beaulne, a su mettre & profit l'espace res-
treint dela Salle Fred-Barry. Les spectateurs
entouraient lasalle i manger oli se déroulait
I'essentiel du drame. Les comédiens, quant
A eux, pouvaient évoluer au-dela de cette
frontiére « naturelle » qu’est le public en
empruntant les allées centrales pour dis-
paraitre derriére le décor, dans les autres
piéces de la maison. Une mise en scéne
toute simple donc, mais d’autant p|u5 ef-
ficace qu'elle plagait les spectateurs non
plus a I'extérieur, mais a l'intérieur de la
maison, au coeur d'un drame qui reléve i la
fois du domaine privé et public. A I'unique
décor que constituait la salle 3 manger
s'ajoutait ainsi tout un « peuple » de spec-
tateurs qui, sur la scéne comme dans la
salle, se voyaient, impuissants mais con-
CCImMces.

Le rythme de cette production m’a semblé
toutefois un peu trop rapide, trop nerveux
pour éclairer toutes les nuances du rexte.
Cest le genre de chose qui, dans une petite
SﬂJIE, PELH' géner Ie spcctateur. [our comme
la voix puissante de Denis Mercier dont la
proximité, 4 certains moments, m'a fait
Peffet d’un clairon qui sonne la charge.
Qurre ces quelques détails, les Gens d’en
Bas nous ont offert un trés bon spectacle
ot le suspense se méle fort bien a la gravité
et a la profondeur de certains enjeux po-
litiques et individuels.

Diane Godin

I. 1‘[]'1 dﬁ" lrgrr‘db dl.' ]'.Luhﬂ.l E51 d{' [1I_|'u'l.|if F|1|'t SU CTIer son
nom lors de son enlévement : « [...] je me suis reproché le fair
de ne pas avoir crié. Je savais qu'en cas d'enlévement, on doir
crier, afin que les gens sachent qui on enléve... Tu cries ton
nom, Paulina Sallas, on m'enléve. Si tu ne cries pas dis les
premiers instants, tu es perdue. » (Acte 11, scéne 1)
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