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BERRHIEINLRE

L'histoire du thédtre, au Québec, commence
«le quatorziéme de novembre 1606+ quand
= Marc Antoine Lescarbot présenta sur mer et
sur terre, 4 Port-Royal d'Acadie, sous le titre
de Thédtre de Neptune, un divertissement en
chansons et danses sur un sujet allégorique ».
Il s'agissait d'un spectacle avec une = distribu-
tion mixte de voyageurs et d'Indiens» orga-
nisé pour saluer le retour du sieur de Poutrin-
courl, & son retour d'une expédition dans la
Baie de Fundy. Neptune, montdé sur une
machine mi-chariot mi-barque, se présentait
tout d'abord pour personnifier la mer que
venait de parcourir de Poutrincourt. Suivaient
ensuite des tritons qui prenaient & leur tour la
parole. Puls l'auteur faisait se déplacer un
canot afin que quatre indigénes puissent dire
leur compliment et offrir des cadeaux a de
Poutrincourt : «un guartier d'élan et d'orignal,
des peaux de castor, des écharpes et des
bracelets ». De Poultrincourt remerciait alors
et Invitait tout le monde & I'accompagner au
fort prendre part au banquet qui était orga-
nisé. Ce que l'on faisait avec accompagne-
ment de chants, sonnerie de trompette et
bourdonnement de canon, est-il dit. Aux élo-
ges de I'heureux arrivant se mélaient comme
de bien entendu la louange de la France, de
ses découvertes, de ses marins, de Poutrin-
court et de ses compagnons, sans oublier les
grandes qualités du Roy.

Comme on peut 8'en rendre compte, sous une
forme méme rudimentaire, il s'agissait pour
les habitants de ia Nouvelle-France dont Les-
carbot se faisait ici le porte-parole, d'une
thédtralisation de cette action qu'ils étaient
en train de vivre, la découverte, I'occupation
et la colonisation de cette portion de I'Améri-
que du Nord dont Cartler avait falt I'explora-
lion et pris possession au nom du Roy de
Franca.

* Ces textes ont été prononcés le 28 décem-
bre 1975 & La Nouvelle-Orléans lors du
3 Congrés mondial de la Fedération Inter-
nationale des prolesseurs de frangais.

De ce jour de novembre 1606 4 aujourd’hul, le
phénoméne théatral a connu au Québec une
évolution Inséparable de celle de la société
québécolse puisque |'on doit tenir tout théa-
tre, comme I'a bien fait voir Jean Duvignaud,
pour une image qu'une société se donne &
elle-mé&me de son projet, c'est-a-dire de ses
angolsses et de ses espérances. Ce qui nous
conduit, liant ainsi I'histoire du théétre a celle
de la société, a distinguer quatre grandes
périodes dans ces 300 ans el plus de théétre
au Canada frangais: une premiére période
qui va de 1606 & 1760 ; la seconde de 1760 a
1880; la troisiéme de 1880 & 1940 et |a
dernidre qui a commencé vers 1940 et se
poursuit encore aujourd'hul.

Dans un premier temps qui couvre ce qu'll est
convenu d'appeler le Régime frangais et qui
va de la premiére du spectacle de Lescarbot
(1608) & cet affrontement éminemment dra-
matique qu'a été la bataille des plaines d'A-
braham (1760), le théatre en Nouvelle-France
suil les galts et refiéte méme les querelles qui
ont cours dans la mére-patrie.

Corneille sera d'abord & la mode pulsque c'est
par le répertoire cornélien gu'on s'attaquera
véritablement au théatre. On commencera
bien entendu par une représentation du Cid
qui eut lleu le 31 décembre 16848, soit dix ans
aprés la création de la piéce. Il y eut des
reprises et par la suite on joua Héraclius et
L'ifusion comique. Cette popularité de Caor-
neille n'a rien qui dolve nous étonner. L'at-
mosphére héroique de ses piéces convenail
sans doute fort bien & I'esprit dans lequel les
colons de la Nouvelle-France vivaient leur
aventure en terre américaine.

Moliére aussi connaitra la vogue auprés du
public, mais paradoxe, ce sera beaucoup plus
tard et & partir seulement du régime britanni-
que. Car & la suite de la querelle du Tartuffe
qul aura ses répercussions en terre d'Améri-
que, un long interdit pésera sur I'\uvre du
grand comique et cela jusqu'a la fin du régime
frangals. Voicl comment les choses se passé-
rent. Le gouverneur de Frontenac, pour taqui-

ner, semble-t-il, Mgr de Saint-Vallier, eut I'idée
de faire présenter le Tarfuffe au Chéteau
Saint-Louls ainsi qu'au Séminaire et dans les
communautés. Nous sommes en 1694. En
France, depuis 1669, la piéce de Moliére ne
rencontrait plus d'opposition officielle. Mais
en MNouvelle-France, le Clergé réagit tout
autrement. L'évéque de Saint-Vallier lanca
deux mandements contre la piéce et ceux qul
prétendaient la faire jouer, el aprés force
tractations parvient a en interdire pour long-
temps la représentation. Comme le dit Jean
Béraud : «c'est Moliére qui fut en tout cela la
victime expilatrice, car il fallut attendre de
longues années avant que son nom pat repa-
raitre & l'affiche ».

Le paradoxe dont je parlais tantdt consiste
dans le fait que c'est avec les comédies de
Moliére que «le théltre renaitra & Montréal,
une fois le Canada passé & la domination
anglaise ». Les acteurs amateurs de la garni-
son anglaise joueront en frangais les piéces
du comique frangais, parmi lesquelles I'his-
toire ne nous dit malheursusement pas s'il
faut inclure le Tartuffe.

Faut-il voir plus qu'une coincidence entre ces
deux orientations du répertoire : cornélien et
héroigue, pendant le régime francais, diver-
tissant et comique dans les premiers temps
du régime britannique? Il y a 14 de toute
évidence un paradoxe que l'on pourrait tout
d'abord s'expliquer en se disant qu'aprés la
défaite des plaines d’Abraham, 'humeur des
colons frangais était sans doute davantage &
l'oubli et au divertissement qu’é l'espoir d'une
revanche impossible alors. Cela permet, en
tout cas, de comprendre la popularité, a cette
époque, d'un auteur comme Joseph Quesnel
dont une des piéces, I'Anglomanie ou le diner
a l'anglaise (1802), est une fantaisie satirique
sur les difficultés de la co-existence pacifique
entre Anglais et Frangais dans I'Amérique du
Nord britannique.

A Joseph Quesnel, le dramaturge fantaisiste,
on a souvent opposé Antoine Gérin-Lajois,
l'auteur plus sérieux du Jeune Latour (1842),
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piéce qui traite du méme probléme que
I'Anglomanie. Ce paralléle fait & tout le moins
voir qu'a partir de 1760, une certaine réalité
soclale devient problématiqgue puisqu'elle
peut étre simultanément représentée sur les
deux modes du plaisant et du sérieux. Ce
bouleversement historique qu'a été le pas-
sage du régime frangais au régime britanni-
gue a, sans aucun doute, constitué pour les
habitants d'origine francaise du Québec ac-
tuel, le choc qul a donné naissance a une
nouvelle forme d'lllusion thétrale.

En tout cas ce qul caractérise cette deuxiéme
période de I'histoire du théitre québécois qui
va de 1760 a 1880, c'est l'apparition de
facteurs nouveaux qui contribuent a infléchir
la sensibilité et les golts du public. Apreés
1760, l'activité thédtrale au Québec ne tire
plus son inspiration de la mode parisienne.
Elle consiste dans les représentations que
donnent les nouveaux dirigeants britanniques
et se déroulera dans les salles qu'ils tiennent.
Ainsi, ne doit-on pas considérer comme un
éplsode significatif qu'en février 1782 ce soit
«le patronage du duc de Kent, pére de la
future reine Victoria, qui en assistant & une
représentation de deux piéces de Moliére,
sauva celui-ci, selon le mot de Jean Béraud,
d'une nouvelle indignité=, en l'occurrence,
l'interdiction que continuait de faire peser le
clergé local sur son ceuvre 7

On peut donc dire qu'avec la fin du XIX*
sigécle, une nouvelle période commence
quand des comédiens frangais, dont la
grande Sarah Bernhardt, entreprendront des
tournées au Québec, et cela de plus en plus
réguliérement, D'ailleurs au cours de celle
période qui va des années 1880 jusquaux
années 1940, I'activité théatrale deviendra de
plus en plus intense. Tournées de troupes
étrangéres, aussi bien francaises qu'anglo-
saxonnes, établissement au Québec de comeé-
diens formés & I'extérieur, relations de plus en
plus étroites avec les Etals-Unis, & cause
d'une forte présence francophone dans cer-
tains états américains tout proches el aussi 4
cause de l'apparition de la radio. Ce sont la
autant de facteurs qui contribueront a la
création d'un début de tradition théatrale. En
effel des troupes locales se constituent, des
salles se distinguent par leur répertoire bien
caractérisé, et des comédiens se font une
célébrité.

La dramaturgle québécoise encore vagis-
sante se manifeste 4 ce moment dans des
mélodrames. Au tournant du siécle, Louis
Fréchette, le barde national, en composera
pour la scéne, sur des sujets historiques ou
romantiques. Plus tard, avec l'avénement de
la radio, ce genre de piéces sur des sujets
locaux et populaires connaltra une étonnante
fortune. C'est d'ailleurs dans ce thédtre radio-
phonique qu'il faut chercher la source la plus
féconde du théétre québécols actuel. On y
décéle un brassage d'influences multiples
mais, entre autres, celle du =soap opera=
américain mais aussi celle des couleurs de la
tradition orale. Ce qui est bien révélateur de la
situation du Québec dans le premier quart de
ce siécle. Vers celte épogque, la société que-
bécoise connaissait une double mutation:
celle de I'urbanisation et celle de I'industriali-
sation. On I'a souvent répété: il y a & peine 50
ans, le Québec était encore fortement rural et
le mot d'ordre qu'on peut retrouver dans des
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romans encore célébres aujourd’hui était ce-
lui du retour 4 la terre. Par le biais de la radio,
et, par la suite, de la télévision, ¢c'est un certain
art de la parole, une tradition orale, qui s'esl
progressivement adaptée a la civilisation de
Iimage, dont le théétre est une premiére
forme.

Vers 1940 donc, I'impact sur |a société québé-
coise de divers facteurs: l'industrialisation,
l'urbanisation, la deuxiéme guerre mondiale,
et les nouveaux modes de communication
comme la radio et ensuite la télévision, ont été
déterminants pour l'apparition d'un art de la
scéne qui soit le miroir de la communauté
vivant au Québec.

C'esl vers cette dale que se crée une troupe:
«Les Compagnons de Saint-Laurent » dont le
réle sera décisif pour le développement du
thédtre au Québec. Elle sera une pépiniére
d'artistes, créateurs ou inlerprétes. Gratien
Gélinas, dans le méme temps, avec Tii-Cogq
(1848) fait jouer la piéce qui inaugure un
nouveau courant.

Jusqu'alors péle décalque de modéles étran-
gers ou expression plutdt maladroite des
représentations populaitres dans des mélo-
drames naifs, le théatre québécois accédait
avec I'ceuvre de Gélinas, & un autre statut.
Une maitrise croissante des techniques de la
scéne et des procédés d'écriture, alliée a un
fond d'inspiration populaire, permettait au
dramaturge québécois de hausser la repré-
sentation de sa collectivité jusgu'au niveau du
tragique.

Dans la foulée de Gélinas, suivront en moins
de vingt ans une pléiade d'auteurs, dont les
plus connus sont Marcel Dubé, Jacques Lan-
guirand, Frangoise Loranger, Robert Gurik,
Michel Tremblay et Jean Barbeau. Ainsi Les
belles-soeurs de Michel Tremblay, aprés avoir
suscité force controverses au Québec méme,
aura porté jusqu'a Paris le probléme explosif
de la langue frangaise au Québec.

Pour caractériser le thédtre gquébécois on
pourrait par exemple rattacher les dramatur-
ges a cerlains couranis de l'esthétique con-
termporaine. Dire que Languirand fait un théa-
tre de l'absurde, & la maniére de Beckett, que
Ferron, Gurik et Loranger penchent du coté
d'un théatre politique, a la limite brechtien,
alors que Tremblay et Barbeau donnent dans
un réalisme populiste sinon socialiste, On
pourrait encore souligner les atfinités qui lient
Marcel Dubé & Arthur Miller, & Edward Albee
et méme a Jean Anouilh, relever l'archaisme
voulu d'un Ferron qui n'hésite pas & ressusci-
ter des formes tombées en désuétude comme
la parade du XVIili* siécle ou l'impromptu &t
les farces & la maniére classique; souligner
que Michel Tremblay s'oriente plutdt dans le
sens des expériences tentées off-Broadway et
s'attache & transporter sur la scéne des pro-
cédés empruntés au cinéma ou 4 la télévision.
Mais je crois que c'est avant tout dans le
langage qu'il faut essayer de saisir |'originalité
des dramaturges québécois.

Ecrire au Québec, selon un mot de Gaston
Miron, pose le probléme d'une écriture dans
un non-lieu historique. Il va sans dire gue le
théatre avait & affronter un probléme majeur:
celui de la représentation de ce non-lieu. De
la limportance du langage. Dans toutes ces
ceuvres trés actuelles que nous donnent & voir

les dramaturges québécois, le langage est en
définitive ce qui constilue le lieu méme de
l'action. Et s'il prend si souvent la forme du
monologue c'est pour mieux faire éclater le
lieu historique et donner une existence au
non-lieu.

Nerveuse, elliptique ou bavarde, populaire,
gouailleuse ou précieuse a I'occasion, la lan-
gue des dramaturges québécois s'adresse &
un public que le cinéma et la télévision
conditionnent sans pour autant I'avoir com-
plétement transformé. Cette langue traduit
des situations diverses: sociales, psychologi-
ques ou politiques mais au fond toujours
hétérogénes. (Au fond elle refléte partout et
toujours la volonté de combler un écarl &1
I'effort pour mettre fin au tiraillement de la
collectivité québécoise.)

Ce thédtre de la parole s'inscrit de la sorte
dans une tradition, & certains égards, bien
frangaise, celle d'une écriture ou le champ de
la conscience individuelle s'élargit aux dimen-
sions du monde pour se substituer & lul et le
représenter. Mais si les dramaturges québé-
cois, comme & l'époque de Corneille, et
comme aux débuts de la colonisation
frangaise, évoquent I'image d'un homme nou-
veau, ils ne peuvent s'empécher de matiner
de beaucoup d’humour le sentiment tragique
qu'ils éprouvent.

Nous revenons par la au paradoxe gue jai
voulu illustrer par quelques anecdotes sur la
fortune du thédtre de Mollére au Canada. Le
Québécois se définit volontiers comme un
Frangais d'Amérique. Il ne peut alors man-
quer de percevoir I'ironie de la situation qui ne
lui fait retrouver sa francitude qu'aprés un
détour par I'univers anglosaxon. La différence
que ['Atlantique (I'espace) mettait entre lui et
son cousin d'Europe, la conguéte (I'histoire)
est venue la préciser et la définir. Pour parler
de fagon métaphorique et nous référant aux
dramaturges classiques déja mentionnés, le
Québécois ne peut mangquer de percevoir une
certaine réhabilitation de Moliére que comme
un interdit jeté sur Corneille. Autrement dit la
permission accordée peut étre la démonstra-
tion, cruellement ressentie, d'une interdiction
a faire.

De |4 cet humour que Barbeau, Tremblay
mais aussi Languirand ou Ferron n'hésitent
pas & pousser jusqu'au paradoxe selon une
rhétorique de l'antiphrase qui fait le charme
acide de certaines piéces comme Joualez-
moi d'amour, Manon Lastcall, Les belles-
sweurs, Le Don Juan chrétien ou Les insolifes.
Il s'agit |a sans aucun doute d'une maniére
discréte el pudique de rendre un certain
pathétique de la vie, & la québécoise. Un
dramaturge, Robert Gurik, n'a-t-il pas repré-
senté le Québec comme un Danemark, avec
pour prince un Hamlet, dans sa piéce Hamlet,
prince du Québec ? Par contre Réjean Du-
charme n'a-t-il pas dépeint le Québécoils
comme un Cid maghané, mis en piéces
donc?

Il faut croire cependant, 4 en juger par la
bonne humeur du méme Réjean Ducharme,
qu'il ne désespére pas de voir ce Cid remis
sur ses pieds.

Maximilien LAROCHE
Université Laval



