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Séquonoos - No, 1 - Octobro 1955. 

IIm PETITE HISTOIRE DU PLAN i 

Notoi Lo oinema,étant un moyon d'oxprossion,a son langago propro quo des pionniers 
ont patiommont élabore et oontinuont do prôciscy. En partant dos débuts du 
cinéma, voyons sommairomont commont naît pour lui, la possibilité do dovonir 
un art, 

Los hommes qui ont commencé â faire du cinéma n'onjf pas su immédiatement maîtriser 
l'appareil extraordinaire qu'ils avaient entro lours mains. Lo cinéma, à sos débuts 
était de la photo, animéo il ost vrai., mais de la photo tout do m£mo: un instant do 
vio fixo dans un cadro rigide. Avec lo oinemn, l'instant do vie avait un durée un pou 
plus longue soulomont ot était animé. 

C'est Louis LUMISRE, on 1895, qui fait,lo promior,du oinemn. Il placo sa oamèra 
devant la sortio do son usine ot filmo sos ouvriers au passage. C'était déjà extra­
ordinaire do pouvoir animer la vio au milieu d'un oadro, nais los images qu'il 
obtenait était la reproduction oxacto do la vio tollo qu'elle so passo, C0 pronior 
pas était une prouosso tochniquo, car lo cinéma, b. co nonont là, n'influonçait en 
rien la vio qu'il reproduisait. Et o'ost le propre do l'art, d'intorprôtor ot do oréor» 

Goorgos MELIES qui était magicion s'enparo du oinoma pour roproduiro los spoctqclos 
qu'il donnait au théâtre Robert Houdin. Il fait déjà plus quo Lumidro on imaginant ot 
on organisant d'avanco la vio qu'il va filmor: il créo lo spootaclo cinématographique. 
MSliês qui a uno imagination fulguranto, créo dos fantasmagories, dos drames, dos 
nagios, oto... Mais lo cinema no fait encore quo mottre on bobino uno choso qui ost 
devant la caméra. Lo film a oxactenont la mono valour quo lo spoctacle donné au 
théiîtro qui pourrait oxistor toi quoi sans la presonco do la caméra. Cost oncoro uno 
prouosso toohniquo. 

Cost David-Wark GRIFFITH, un américain qui découvro lo cinéma-art. En off et, il 
tournait quantité do petits films quand il out l'idée, un jour (îyu.o) do rapproohor 
sa oaméra du visago d'uno actrico dont lo jou l'avait particulicromont ému. Lo gros 
plan do 1'actrico intorcallé au miliou do la scôno fit un offot tàrribjo: tout lo 
nondo désapprouva ce procédé do montror une têto coupée. D'autres tentatives furont 
faites do déplacor la caméra, nais l'on no so.fit quo tr3s lontonont î l'iâéo. 

Pourtant,, quand Griffith décidait do rapproohor sa oaméra, do changer l'ang lo do 
vision d'uno choso, c'ost â oo moment là, quo l'inago prônait uno valour strictomont 
oinématographiquo ot quo lo cinéma dovonait un moyen d oxprossion artistiquo. Car, si 
la oaméra so rapprooho du visago do 1'actrico, sur l'écran cola a do la valour, mais 
uniquomont sur l'écran, parce quo dans la réalité, l'actrice, â co moment était 
oxaotonont la noimo quo dans los momonts précédonts. En déplaçant sa caméra, GRIFFITH 
vonait d'invontor lo plan ot la suooossion dos plans, 

LE PLAN, au cinéma, équivaut 5 uno longuour do film tournéo sans interruption, 
solon uno distanoo, un anglo ot mouvomont définis. Un plan dure quolquos jocondos 
habituollomont. Cost la plus potito unité dramatiquo. La soôno photographioo rosto 
la mémo, nais ollo ost norcoléo on plans solon lo changeront du point de vuo ot du 
oadrago. Lo oontonu do chaquo plan ost donc différent pion dans sos éléments oompositos 
mais dans la façon do los présontor. Chacun prond alors uno signification particuliâro. 

Si dono changor do plan c'est changor la Si gçification d'une imago, lo oinéasto 
deviont capablo d'oxprimer sa vision particulière du mondo ot alor3, il créo, il 
fait oouvro d'art, 
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Et l o nouvonont rondu d'uno façon e x t r a o r d i n a i r e par l e c inéna n ' e s t p l u s , ft, ûo 
nonont , à l ' i n t é r i o u r d 'une ixingo f i x o , comno au début du cinéma, mais i l dev ian t 
in tor»- inagcs ; lo rythno v i s u o l o s t créé on r a p p o r t avec 1 ' a tnosphê ro , l o s s o n t i n o n t s , 
l ' a o t i o n , l o s idéos quo l ' a r t i s t o veut r o n d r e . 

Changor do p lans o t l o s agoncor e n t r ' e u x , c ' o s t au s s i donner uno dimension i n c a l ­
cu l ab l e ft uno oeuvre : l a canéra crée uno i n t i m i t é v i s u e l l e d 'un objo t ft un r .utro , 
ob jo t s qui dans l a r é a l i t é n ' o n n ' o f f r o n t pas â nos youx; l a caméra a t t i r o no t ro 
a t t o n t i o n sur uno poignéo do p o r t o o t en f a i t •!•' élémont d 'un dramo ango i s san t ; l a 
caméra f o u l l l o u n v isago ot nous f a i t p é n é t r e r dans l'&mc du personnagoj nvoo un 
paysago, o l l o oroo un c l ima t do doucour ou d ' â p r o t é , o t c , . . Do n o t r o un ive r s 
c i r c o n s c r i t dans un cadro r o s t r o i n t pour chacun, la caméra donno une impression f o r ­
midable d 'ospaco dont l o s d inons ions sont c o l l e s du nondo l u i - n ô n o . 

Un f i lm o s t donc uno success ion do p lans ayant chacun une s i g n i f i c a t i o n p a r t i -
o u l i d r o , A p a r t i r do c e t t e n o t i o n , on é t a b l i t uno c o r t a i n o grammaire du cinéma qui 
cod i f io l e s d i f f é r e n t e s façons do f i lmer uno scôno o t l o u r s i g n i f i c a t i o n p r o p r e . 

QUESTIONS : 
1 - Lorsquo le oinéna a é t é découver t , é t a i t - i l un.noyon d ' oxp ros s ion a r t i s t i q u o ? 
2 - Comnont l ' o s t - i l dovonu? 
3 - Los f i l n s a c t u e l s , avec t o u t e s los rossouroos do l a tochniquo s o n t - i l s 

nécossa i ronon t dos oeuvras d ' a r t ? Pourquoi? • 

TRAVAUX SUGGERES » 

- p r é son t e r en t a b l e a u los phases d ' é v o l u t i o n du c i n é n a . 
- S i p o s s i b l o , fn i ro von i r o t vo i r dos f i lms d a t a n t dos debuts du cinéma. 

LECTURES SUGGERAS : 

- H i s t o i r e du Cinéma - Lo Dùca ( C o l l , Quo S a i s - j c ) 
- Grammaire du Cinéma - Jos Roger 

Naissanco d 'un a r t , p . 21 
- I n t o l l i g c n c o du cinématographe - Iiforcol l ' H c r b i o r 

-Espo i r d ' un Cinéna to grapho, p . 37 ?. 48 
-Comment on t o u r n a i t un f i lm on 1900,p . 365 

- Touto h i s t o i r e du'Cinéma: 
Charlos Ford 
Barddcho o t B r a s i l l a c h 
Goorgos S.adoul 
G. Charonso'l 
o tc ,«» 
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