Document generated on 06/02/2025 12:39 p.m.

Séquences
La revue de cinéma

Les sources et les sortes de scénarios

Number 2, December 1955, January 1956
URLI: https://id.erudit.org/iderudit/52383ac

See table of contents

Publisher(s)

La revue Séquences Inc.

ISSN

0037-2412 (print)
1923-5100 (digital)

Explore this journal

Cite this article

(1955). Les sources et les sortes de scénarios. Séquences, (2), 9-11.

Tous droits réservés © La revue Séquences Inc., 1955

SEQUENCES

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/



https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/sequences/
https://id.erudit.org/iderudit/52383ac
https://www.erudit.org/en/journals/sequences/1955-n2-sequences1149960/
https://www.erudit.org/en/journals/sequences/

Séquences = No,-2 = Déeerbre V55 - Janvier*+56. - ~—

IV- IES SOURCES ET LES SORTES DE SCENARIOS.

A- SCENARIO OFIGINAL: . .
«ss Cerit directenent pour 1'¢eran, pour etre vu.

Le soénaristo travaille alors sur de 1n patidre brute et crée originalenent,
selon qu'il connaftra les exigences du cinéna. On ne lui demande ni un romen
dostiné & 1l'imprimerie, ni une picce pour le théatre: nmais bien un texte qui sera
d'abord et avant tout VU. .Chaque situstion, drane intéricur, nédisation nene,
inrginde par le scénariste doivent étre 1H__gn_ngg_gggn__gglégzijgp Ce métier
inplique une connaissance technique du cinrna, de ses pouvoirs d'expression, et un
sens algu du gpectacle filmé., Le scénariste derira en fonction de ces modalitéds
et pourrs sinsi rendre son message personnel rer la nédistion du filn.

Eviderncnt, le veleur et le succes d'un filn ne sont pas 1'apanage du scé-
nariste; mals reres sont les grands films partant d'un scénrrio inepte. Par
nilleurs, gcénse ne sigiifi- ras du eoup iingggqggg et, dans ce cas,
1'¢chee d'un filn reut atre imuté au réalisateur et a ses assistants.

Nous avons perlé jusqu'iei du seénariste idéel. Voyons maintenant si la pro-
duction actuelle encourage cette théorie. Muelques grands rdéalisateurs surent
s'allier d'excellents scénaristes, et certains d'entre eux ont ainsi aequis une
réputation mondiale. Retenons:

-les frangaia Jacques Prévert (scén.) et Marcel Carné (réal.) pour: LES VISITEURS
DU SOIR, LES POPRTES DE L' NUIT ;

~les italiens Cesare Zavattini (scén.) st Vittorio de Sica (réal.) pour:
SCIUSCIA, VOLEUF DE BICYCLETTE, MIRACLE 4 MILAN, UMBERTO D.

=les scénaristes Jaan..urancha et Plerre Bost, qui ont collaboré avec maints réa-
lisateurs, pour: L. SYM"HONIE P"STORALE, DIEU /. BESOIN DES HOMMES, LES ORGUEILLEUX;

-le frangais Charles Spaak, pour: L& KEPMESSE HEROINUE (réal. Jacques Feyder),
L. GP.NDE ILLUSION (rdal. Jean Renoir), JUSTICE EST FAITE (réal. Jndré Cayatte);

~Jacques “ipurd, scénariste d'Yves ﬂllogret, pour: L. JEUNE FOLLE.

-plusieurs réalisateurs qui sont en méme temps scénaristes de leurs films:
Chaplin, Stroheim, Flaherty, René Clsir, Iuis Bunuel, Tati, Arne Sucksdorff(auteur
de RHYTHM OF A CITY).

Mois les nons cités sont enpruntes aux sorriets de la production et la majorité
des films sont écrits selon un moule établi de lonrue date en fonction des engoue=
nents po-uleires. L'énunération en serait frstidieuse et il y aurait grand risque
d'en oublier plusieurs. Ne faisons roint de jaloux!

B- SCEN'PIO D..PIE ¢

Dés ses débuts, le 7e art erprunte des sujets de scénarios a maints domaines,
fictifs ou d'ectralit®, et 11 continue & nous donner des gggntatiggg d'oeuvres
déja existantes. Gellea-ci, quand elles sont musicales ou littéraires, réussis-
sont a gagner au Cinéma une certaine fraction du rublic qui le dédaigne {snobisme
et ignorance). Au'un film soit tiré d'une oeuvre célébre, ces spectateurs enva-
hiront les salles simrlement ~our renouer ‘avecun souvenir musical ou littéraire,
sans _se soucier du changenent aprort’ par la diseinline filmique. Evidemment, ces
eriteres ne fonde surement pas la qualité d'une adaptetion. De nombreux cinﬁastaa
se sont attaqués a cette formule de 1'adaptation trés peu y trouvérent matiére a

- chefe~d'oeuvres.
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- du livre 3 1'deran :
- nous avons vu d'excellents romans devenir de pidtres films,
tel L'IDIOT, d'aprds Dostolewski. L'idde méme de cette i, nptation et 6té &
réléguer: 1'univers riche et complexe de 1'écrivain russe est-il traduisible &
1'écran? Mais qu'un Bresson adapte le JOURNAL D'UN CURE DE CAMPAGNE de Bernanos
et nous avons un sommet du cinsma, D'autre part, un roman banal qe Frangols Boyer,
mis en images par René Clément, devient 1'aimirable JEUX INTERDITS; et une nouvelle
assez ordinaire de Rumer Godden, reprise par Jean Pemoir, se transforme en 1l'un
des plus merveilleux hymnes & la vie, le film THE RIVER tLe Fleuve).

-'du théftre A 1'éeran

- lorsque des "hommes de théAtre" doublés de cinéastes
talentueux portent le drame A 1'écran, il reprend une vie particulijre et bien
distincte de celle de la scéne, Orson Welles n'a point trahi Shakespeare: au
contraire, il ajoute & MACBETH et 4 OTHELLO une dimension nouvelle; d'autre part
HAMLET et HENRY V atteignent le grand public gréce & Laurence Olivier, Le drama-
turge Jean Cocteau adapte son propre théitre au cinéma: les PARENTS TERRIBLES et
ORPHEE témoignent d'un style personnel et novateur, De méme Pagnol: mais il
réusstt moins bien le passage au film. Signalons aussi Noel Coward qui adapte sa
pidce BREVE RENCONTRE avec le réalisateur David Lean et nous donne ainsi le chef-
d'oeuvre du cinsma anglais.

- plus prés de neaus, 1l'américain Elia Kazan tourme un de ses
suceda du Broadway, A STREETCAR NAMED DESIRE, et son compatriote William Wyler
transpose vigoureusement L'HERITIERE (The Heiress) et DETECTIVE STORY. A poter
aussi 1l'adaptation récente de ROMEO ET JULIETTE par Remato Castellani,

- mais un CYRANO D% BERGERAC et sutres grands succds de la
scdne p'ont subi qu'une infime modification et ils ont produit 1eG;%h§§§;§_§1;g§“;
nous incluons dans mette catégorie tous les opéras italiens de RIGOLETTO & AIDA,
dont le seul avantage est de riduire les frais du spectacle pour les intéressés. A
notre avis, un seul opéra, LE MEDIUM de Menotti, a bénéficié d'un traitement &
la fols persommnel et cinémategraphique.

: - de com?dies musicales golitées sur le Broadway, on a fait
des succds qui redonnent au genre sa valeur de divertissement: SHOW BOAT, AN AMERICAN
* IN PARIS, ROSE-MARIE, A STAR IS BORN, ete,,. A surveiller: OKLAHOMA, que l'on vient
- de tourner aux ETATS-Unis , dont les louanges nous viennent déja,

- 1'histoire défile devant nous ...

Les épisodes historiques ont tenté les ameteurs de déploisment & grand fracas:
un Sacha Guitry fait fortune avec ...l1'Histoire de France, En Amérique, Cecil B. de
Mille et ses disciples, se référant & des chronigues biblioues, ont troudé un "style".
sl on peut dire, pour nous saturer 1'épopies pseudo-sncrées  L'érotisme le plus
grossier y cdtoie lss anachronismes de toutes espdces, avec profusion de décors et
de figurants, M8me extravagance vis-i-vis 1'histoire romaine, greeque, égyptienns, ,,

Seul le russe Eisenstein, avec ALEXANDR® NEWSKI et IVAN LE TERRIBLE a réussi
cette gageure de ne pas trahir la vérité historique et de rdaliser des oceuvres
éminemment cinématographiques. Ses ~rands hommes ne sont ni des pantins ni des
monstres: on les voit dans leur grandeur et leur falblesse . : "

De nombreuses biographies agsurent les besoins de la légende, MONSIEUR
VINCENT (scénario de Jean Anouilh), DOCTEUR LAENNEC, D'HOMMRS A HOMMES (vie de
Dunant, fondateur 4e la Croix Rouge), MONSIEUR FABLE, HORIZZNS SANS FIN (vie de 1'a-
viatrice H4l2ne Boucher), ete.,., Leur qualité farie selon le talent de 1l'auteur.
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- de la réalits A 1'4cran:

Le documentaire est une sorte d'adaptation de 1a rdalité, de ce qui peut
&tre connu scientifiquement, positivement, par 1l'observation et 1l'analyse, Parmi les
granis documentaristes, remarquons les frangais Painlevé, Cousteau et Comandon, qui
nous font pénétrer dans le domaine mystérieux de 1l'exploration et de la recherche
bio-chimique et physique. Dans une autre optique, Walt Disney proedde A une honnéte
vulgarisation, avec la série "True 1life adventures" (C'est la vie).

En Angleterre, Paul Rotha, Basil Wright et Harry Watt donnent d'excellents
documentaires sociaux et des reportages riches d'information, En Suéde, 11 y a un
oréateur exceptionnel, Arme Sucksdorff, Il a réalisé RYTHME DE LA VILLE, UN MONDE
DIVISE, LE VENT DE L'OUEST, LA GRANDE AVENTURE: son attention aux moindres gestes
des hommes et des animaux en font un chantre de la vie, Mais le plus grand docu-
mentariste est Flaherty, car il est avant tout un podte: ses films NANOOK, MOANA,
MAN OF ARAN, THE LAND, LOUISIANA STORY le classent au-dessus de ses confréres.

* O H K % K R E X X R W

TRAVAUX SUGGERES 3
« Volr un film et ...

1. Chercher comment on a traité le théme ou sujet du film, L'action est-elle
essentielle A& la valeur du film? ou seulement accessoire?

2. Comment auriez-vous procédé A la place du scénariste? Sur quelles scénes,
quels personnages auriez-vous mis 1'accent? Imaginer un scénario A cet effet,

3, Ayant visionnéd des films comme LA DERNIERE CHANCE, VOLEUR DE BICYCLETTE, LA
LOI DU SILENCE (I confess), LOUISIANA STORY, etc ...: le scénario est-il
plus important que la mise en scéne ? Quel est le véritable sujet ? Autres
exemplas suggérzat LA GRANDE ILLUSION, VIVRE EN PAIX, DEUX SOUS D'ESPOIR, ...

/., Comparer un roman ou une pidce avec le traitement apporté par le cinéma.
Exemples: JOURNAL D'UN CURE DE CAMPAGNE, HAMLET, JULES CESAR, L'HERITIERE,

5. Analyser la part du dialoguiste et du seénariste, en tant que parties d'un
ensemble (1'équipe de réalisation). Ex,, L'ECOLE BUISSONNIERE, LE DEFROQUE,

LECTURES SUGGEREES :

1, Derridre 1'écran - Chartier & Desplanques :

- scénarios tirés d'un roman: p.46 - ... empruntés au thédtre: p.50
2. Silence on tourne! (= Collection de Documents ... ete.):

- A la recherche d'un scénario, par Samuel Marx: p. 43 A 57

- Le scénario subit un traitement, par Sidney Howard: p.58 & 77
3., Le cinéma par ceux qui le font: le Scénario, par Charles Spaak: p.100-115
4. On tourne lundi - Charles Ford - lére, 2e, 4e, et 5e parties
5, Le porte-plume et la caméra - Louis Chauvet:

- Littérature et cinéma, p.5 - Thédtre et cinéma, p.37
6. Réfléxion faite - René Clair:-lLégitime défense, p.162 et 185

- derire gy images, p,110 - du thédtre au cinéma, p.174
7. Le public n'a jamais tort - Adolph Zukor ...8. Orson Welles - A, Bazin
9. Un maftre du cinéma: René Clair - Georges Charensol & Roger Régent
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