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SEQUENCES - No 12 - Février 1958 

LA CONDITION OUVRIERE DANS LE CINEMA ITALIEN 

La connaissance que nous avons de l ' ouvr ie r i t a l i e n d 'au j^r j l f tuVpasse par 
l e chemin de l a misère e t de l a pauvreté. 

Le gouvernement i t a l i e n a i n s t i t u é une enquête sur l a s i tua t ion sociale qui 
a f a i t l ' o b j e t d'un rapport o f f i c i e l rendu public en 1953- Ce document é t a b l i t une 
d i s t inc t ion préalable entre l ' é t a t de pauvreté e t l ' é t a t de misère: "La pauvreté a une 
s igni f ica t ion str ictement économique. Ceux-là peuvent ê t re appelés pauvres qui ne d i s 
posent pas du revenu qui leur permette de sa t i s fa i r e l e s besoins essen t i e l s de l a v i e , 
à un niveau moyen, en fonction de l'époque e t du milieu. La misère, par contre, n ' e s t 
pas seulement une r é a l i t é économique. C 'es t l 'absence de revenu quelconque. Ce dénue
ment va en s'aggravant sans cesse, ag i t sur les sentiments e t sur l 'organisme et f i n i t 
par abaisser l a digni té humaine, par supprimer toute i n i t i a t i v e e t toute volonté de 
par t i c iper à l a vie c o l l e c t i v e . " (1) 

En fonction de ces c r i t è r e s , l a commission a é t ab l i que 1,357,000 familles 
peuvent ê t r e rangées dans l a catégorie des familles misérables, s o i t 12$ de l a popula
t ion ; l,3U5»O00 famil les , s o i t 11.6$ de l a population, vivent dans des conditions de 
pauvreté voisine du dénuement. L'enquête a révélé également que 862,000 familles ne 
connaissent ni viande, n i sucre, n i v in , que 22$ des I t a l i e n s vivent dans des endroi ts 
impropres à l ' h ab i t a t i on ou dans des pièces surpeuplées . . . 

Le cinéma i t a l i e n d'après-guerre es t l e premier de l 'Europe 
1 . Le cinéma i t a l i e n , occidentale à nous avoir découvert dans l 'angoisse e t l a pâ-

un cinéma soc ia l l eur effrayante des visages, dans l e s yeux agrandis des en
fants , dans l e s vêtements usés ou l e s ha i l lons , dans les murs 

lézardés ou lépreux des taudis ou des ru ines , ce t te r é a l i t é douloureuse e t t ragique 
dont vivent et meurent beaucoup d'hommes d 'aujourd 'hui . La conscience de voir l e s cho
ses comme e l l e s sont, l e s cinéastes i t a l i e n s l ' o n t poussée parfois jusqu 'à l ' a c u i t é . 
C'est dans l a volonté de r e f l é t e r l e s drames c o l l e c t i f s de leur temps e t de trouver des 
solut ions aux problèmes humains de leur époque que l e néo-réalisme dont i l s se r é c l a 
ment prend sa source e t trouve sa j u s t i f i c a t i o n . On a d i t de l'humanisme que le cinéma 
i t a l i e n i n s p i r a i t q u ' i l é t a i t nostalgique. Pou r r a i t - i l en être autrement quand i l por
te le deuil des espérances e t des aspirat ions déçues de toute l a classe ouvrière? Car, 
l e désarroi né en I t a l i e à l a faveur de la guerre e t de 1'immédiat après-guerre, c ' e s t 
sur l ' ouvr ie r q u ' i l a pesé l e plus lourdement en l e désignant comme l a première v i c t i 
me de l a contrebande, du marché noir e t du chômage a ins i que de l a p ros t i t u t ion . 

La p ros t i tu t ion guette à chaque ins tan t l a pe t i t e ouvrière i -
2 . Les dures nécessi - t a l i enne , qui e s t sans t r a v a i l . Le troisième épisode de Pafsa 

tés de l a vie nous montre, dans l a jeume Maria - s i pure i l y a s i x mois à 
peine e t maintenant racolant un soldat américain ivre - l e s r a 

vages opérés sur toute l a jeunesse i t a l i enne en ces temps d'apocalypse. Onze heures 
sonnaient, de Lattuada, rapporte l a ten ta t ive manquee d'une prost i tuée qui cherche à 
réformer sa vie en se consacrant à un t r a v a i l honnête. C'est l a faim qui conduit l a 
femme à s ' a v i l i r , comme c ' e s t e l l e qui pousse l'homme aux t r a f i c s malhonnêtes du marché 
noir e t de l a contrebande. 

Mais l'homme qui v i t en marge des l o i s e t qui s'adonne au vol 
3 . La dissolut ion de trouve chez l ' enfan t d 'aujourd'hui un émule e t parfois même un 

l a famille concurrent. Là e s t peu t -ê t re , dans ce t t e précocité de l ' enfan t 
dans l e v ice , une des plus profondes misères d'une société dé

sorganisée, d'un univers où l e s adultes ne jouent plus leur rô le parce qu'on ne leur 

(1) I t a l i e , Paul Lechat, Collection "Peti te Planète", (Seuil) , 

_ n _ 



fourni t plus l e moyen de l e jouer . La famille se d issout l e jour où le père ne peut 
plus assurer aux siens l e pain quot idien. 

Le chômage dans l'ombre duquel se p ro f i l e , depuis l a f in de 
U. Le chômage, fosse l a guerre, t ou t le drame socia l de l ' I t a l i e , guette l ' o u -

commune de l ' I t a l i e v r i e r i t a l i e n e t col le chaque jour de plus en plus à ses 
pas . La tragédie moderne, contemporaine, c ' e s t l à q u ' e l l e 

se joue. L'enquête parlementaire dont nous avons parlé plus haut a é t ab l i qu'au pre
mier septembre 1953, i l y avai t en I t a l i e , 1,286,000 chômeurs, sans par le r des chô
meurs pa r t i e l s qui se recrutent en majorité chez les journa l ie r s agricoles ne t r a v a i l 
l a n t en moyenne qu'une centaine de jours , chaque année. Fidèle à l ' i d é a l q u ' i l s ' e s t 
t r acé , c ' e s t de Sica qui pose le problème du chômage avec l e plus de courage e t de 
fermBté. On a d i t avec raison de Voleurs de b icyc le t tes q u ' i l é t a i t l e film le plus 
s i gn i f i c a t i f de l'Europe occidentale d 'après-guerre parce q u ' i l montrait l'homme aux 
pr i ses avec ce fléau soc i a l . 

C 'est au fond de son désespoir d ' ê t r e sans t r a v a i l que 
ï>. Le voleur de bicy- Ricci , l ' ouv r i e r de Voleurs de b icyc le t t e s a trouvé l 'amer-

c l e t t e . un s o l i t a i r e tume qui f a i t de l u i un s o l i t a i r e . Car, l a pa t r i e de l'hom
me sans t r a v a i l e s t l a so l i tude . La recherche éperdue, dé

sespérée de Ricci , ses tâtonnements, ses révol tes , ses raisons d 'espérer contre tou te 
espérance sont un témoignage bouleversant sur l a vie de tous l e s chômeurs d 'aujour
d 'hu i . Toute sa personne, tout son ê t re appelle ce t r a v a i l qui l e rendra à sa d ign i 
t é d'homme, à l a conscience de son u t i l i t é . Car, en l u i volant sa b i cyc le t t e , on l u i 
a volé l e d ro i t d'échapper à lui-même. Rien ne compte plus désormais pour l u i , même 
pas l a conscience d ' ê t r e plus grand que l e dest in qui l ' é c r a s e . Et s ' i l ne re t rou
v a i t , après l 'humil ia t ion d 'avoir é té reconnu pour un voleur, dans l a tendresse de 
son p e t i t garçon Bruno, une ouverture sur le monde, ce s e r a i t pour l u i assez désespé
r a n t . 

S ' i l ne nous apporte pas, sur l a condition ouvrière, un t é -
6. Onze heures sonnaient moignage aussi émouvant que Voleurs de b i cyc le t t e s , l ' e n -

ou le procès d'un quête sociale que const i tue Onze heures sonnaient es t em-
ordre soc ia l preinte quand même de l a plus clairvoyante sympathie. Le 

sujet e s t emprunté à l ' a c t u a l i t é e t a été l ' o b j e t de commen
t a i r e s passionnés dans l a presse romaine. A Rome, en 1951» un journal ayant publié 
une annonce qui of f ra i t une place de dactylographe, plus de deux cents jeunes f i l l e s 
sans t r a v a i l se préc ip i ten t à l ' ad resse indiquée. A cause de ce t t e affluence excep
t ionne l le , l ' e s c a l i e r s 'écroule sous le poids des jeunes femmes; i l y eut de nom
breuses victimes e t une mort à déplorer . Très habilement, par l e b i a i s de l 'enquête 
qu'on i n s t i t u e pour découvrir l e responsable de l ' a cc iden t , Lattuada nous f a i t péné
t r e r dans l ' i n t i m i t é de quelques-unes de ces malheureuses vict imes. Dans le visage 
de ces jeunes femmes menacées par l a faim, l ' angoisse e t l e désespoir ont l a i s s é leurs 
t r a c e s . Peut-être n 'y a - t - i l rien au monde de plus t r i s t e que ces coeurs fermés à l a 
jo ie t e r r e s t r e . Sans hausser l e ton, mais avec un accent marxiste indéniable, Lattua
da f a i t l e procès de notre temps par l e truchement des événements q u ' i l raconte: l a 
faute en e s t , d 'après l u i , à notre soc ié té , qui contraint cent personnes à se b a t t r e 
pour un emploi. 

Avec Miracle à Milan, de Sica nous f a i t pénétrer dans ce 
7. Miracle à Milan, morde où l ' on se bouscule pour p r o f i t e r d'un rayon de so-

poème de l a l e i l , le monde des chômeurs rés ignés , ce lui des clochards. 
f r a t e rn i t é humaine Mais l e sa lu t viendra à eux dans l a personne de Toto qui 

leur apprendra l a so l ida r i t é e t l a f r a t e rn i t é humaines. 
Toto, l ' o rphe l i n , c ' e s t l ' é l a n , l a générosité, le don de soi e t le v ra i miracle, c ' e s t 
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sur l e plan s p i r i t u e l q u ' i l l 'opère en fa isant accéder ses f r è res , l e s clochards, au-
delà de leur égofsme e t de leur indifférence, à l'amour de l a vie e t des hommes. Tout 
le message de de Sica e t de son scénar i s te , Zavat t in i , e s t l à . 

8. Redécouvrir le visage 
fraternel de l'homme 
d'aujourd'hui 

Nous sommes habitués, hélas. ' , au drame de l a souffrance e t 
de l a peine des hommes. Les douloureuses r é a l i t é s de l a 
souffrance e t de l a mort ne nous touchent plus, parce que, 
dans notre monde bouleversé par l a guerre, l a tragédie e s t 
devenue l a chose l a plus quotidienne qui s o i t . L'oeuvre 

ent repr ise par le cinéma i t a l i e n d'aujourd'hui e s t de nous fa i re redécouvrir à t ravers 
une s e n s i b i l i t é émue e t retournée, le v ra i sens de l a communauté humaine, l e visage 
f ra te rne l de l'homme de par tou t , de l ' ouv r i e r notre f r è re . C'est ce qui f a i t sa gran
deur. 

QUEL EST VOTRE AVIS? 

1 . Comment expliquez-vous que l e cinéma i t a l i e n s o i t avant tout un cinéma socia l? 

2. Quels sont l e s principaux problèmes sociaux t r a i t é s par le cinéma i t a l i e n ? 
Citez quelques f i lms . 

3 . D'après vous, quel es t le film qui peint l e mieux l e drame de l a vie en I t a l i e ? 
Expliquez. 

Uo Qu'est-ce qui rend l e s films i t a l i e n s s i a t tachants e t s i v ra i s? 

ZAVATTINI ET LES CINE-CLUBS 

. . . j ' app laud i s à l a tendance qui s ' es t affermie 
ces dernières années parmi nous de mul t ip l ier l e s tour
nées de conférences, avec project ions de f i lms. C 'es t 
l à un moyen exceptionnel de pénétrer l e s oeuvres, e t de 
débarrasser l a c réa t ion cinématographique de son "aura" 
mythologique, pour l u i redonner son aspect combien plus 
émouvant de créa t ion humaine, e t s i nous croyons tous 
que l e cinéma e s t bien un moyen d'expression universel , 
s i nous croyons tous, ce qui r e s t e à prouver à beaucoup 
encore, que c ' e s t un a r t , de p a r e i l l e s confrontations 
sont particulièrement probantes. L'auteur d i spara î t 
t rop souvent au cinéma derr iè re l 'oeuvre , sa is i ssons 
toutes l e s occasions de l e montrer au public e t ayons 
pour cela devant nous l'exemple de l ' I t a l i e , où le c i 
néma néo-réa l i s te a véritablement é té por té , soutenu par 
l e public des Ciné-Clubs, grâce à des échanges, à des 
l i a i s o n s , à une interpénétra t ion des auteurs e t de leur 
public qui devra i t ê t re aussi un de nos buts e s s e n t i e l s . 
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