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LA SOLITUDE DE L'HOMME DANS LE CINEMA ITALIEN

Il semble étonnant, au premier abord, que les Italiens, peuple exubérant et
communicatif, se soient penchés sur des questions tragiques comme la misére, la pau-
vreté, 1l'isolement; le dénuement et la souffrance des humains. Cependant, nous n'a-
vons qu'd regarder l'évolution qu'a suivie et soutenue le cinéma italien depuis une
dizaine d'années; vers une vérité toujours plus grande et profonde sur la condition
humaine de notre temps. Cette série de films qui part du "néo-réalisme™ est un cas u-
nique dans toute 1'histoire du cinéma, 4 savoir que des talents divers se soient inté-
ressés en mfme temps 4 des questions semblables; par ume sorte de communion tacite.
Et nous allons voir comment tout cela est arrivé.

A une époque de *grandes machines historiques" et de romans
1. Les "solitaires® noirs, un film vint tout 4 coup briser avec la tradition,
du vérisme Perdus dans les ténébres (191L), d'un certain Margoglio. Pour
la premiére fois, un film italien quittait les grandes gloires
épiques pour s'intéresser directement au peuple avec le minimum possible de fard, en
lui montrant son propre visage. Ce film se ressentait encore des mauvais mélos 4 ti-
rades qui le précédaient. Il n'en avait pas moins une qualité presque prophétique,
trente ans avant l'ceuvre de de Sica et de Rossellini. On y montrait des pauvres gens
de fagon réaliste, surtout un vicloniste aveugle qui était particuliérement isolé de
tout contact humain.

Ce n'était pas le grand théme de la solitude tel que développé
plus tard, mais on entrevoyait 13 une foule de possibilités. Ce départ marqua 1l'ori-
gine du "vérisme"™ italien, groupement qui produisit entre autres, Charme perfide de
Bragaglia et révéla le réalisateur Carmine Gallone, auteur de L'Escadron blanc et de
plusieurs autres bons films. Mais cette poussée fut de courte durée, car dés 1920, on
retourna aux anciens poncifs et il fallut attendre le rencuveau des années quargnte.

Aprés cette grande période de sécheresse;, du moins en films sé-

2. Isolement et rieux, la bombe du "néo-réalisme" éclata en 19L5 avec Rome, vil-
solidariteé le ouverte et Sciuscia. Déjd en 1940, un sang nouveau animait

les films: Francesco de Robertis fit Uomini sul fondo (Les hom-
mes au fond de la mer), étude discréte d'un groupe d'hommes isolés dans un sous-marin
en détresse. Il y avait 14 une forme de solitude qui se résolvait par la peur ou 1'hé-
ro¥sme, et aussi par une solidarité tenace devant un danger commun. Ces hommes seuls
devenaient agressifs ou courageux, selon leurs caractéres, mais tous étaient pris dans
ce pidge i rat sans issue. La caméra se posalt lourdement sur leurs visages, avec in-
sistance, et elle enregistrait tout également, les sautes d'humeur, 1'hébétement, les
yeux interrogateurs, tout un petit monde claustré, loin de la civilisation et de la
vie nomale.

C'est Vittorio de Sica qui;, le premier; raconta la solitude de
l'homme: il devint en qQuelque sorte le poédte de la solitude. Cette pesanteur et cet-
te tristesse qui désintégrent 1'8tre, on les voit dans toute son oeuvre. Les Enfants
nous regardent (1943) raconte le drame d'un enfant dont les parents vivent i couteaux
tirés: il les woit un peu comme un poisson d'aquarium voit les 8tres autour de lui.

A aucun moment, cette glace ne se rompt; 4 quatre ans seulement, il devient conscient
de son isolement. Désemparé, il tentera mSme de se suicider (ce qui est tout-d-fait
dans la logique de sa sensibilité rendue trop précoce par les circonstances). Le thé-
me de l'enfant isolé de ses parents sera repris dans Europe 51, mais seulement en re-
gard du sujet principal.
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De Sica donna ensuite son premier chef-d'ceuvre avec Sciuscia (1945), histoi-
re de deux jeunes délinquants;, produits de la misére et du bouleversement de la guerre.
loin de toute chaleur et de toute compréhension, ces jeunes bagnards ménent avec leurs
compagnons une vie de b8tes en cage. Le tragique de ce film annonce Voleurs de bicy-
clettes et Umberto D. En 1946, Rossellini réalisa Paisa, ou l'on voit d'une certaine
fagon le contraire de Sciuscia: 1le film tente de regrouper toutes les solitudes épar-
ses de 1'Italie, toutes les énergies résorbées par la crainte, pour aboutir & un chant
grandiose de la résistance nationale 4 l'envahisseur. Pourtant; le m8me Rossellini
produira plus tard Stromboli, Les Fioretti de saint Frangois et Europe 51, films dont
les personnages luttent dans une solitude entiére, qu'elle soit sociale, ou spirituel-
le. La solitude sous toutes ses formes attirait les cinéastes italiens: celle du noir
ostracisé par les blancs (Sans pitié, de Lattuada), celle de l'enfant ahuri par la guer-
re (Allemagne, année Zéro, de Rossellini), celle des fous de Dieu (Le Miracle, les Fio-
retti et Europe 51, de Rossellini). Les qualités poétiques de ces films dépassaient
cependant le réalisme quotidien et ils furent les précurseurs du lyrisme symbolique de
Fellini, créateur dont la puissance de transposition transcende le sujet pour le subli-
mr entiérement. lLes Vitelloni, La Strada et les Nuits de Cabiria font partie d'un u-
nivers poétique et non plus réaliste. Il faut se tourner plutét vers l'oeuvre de de Si-
ca: il ne s'agit pes:péur. lui de solitude métaphysique, sociale, spirituelle ou fami-
liale,mais bien d'une réalité sans épithéte grandiloquente, 1l'homme seul, ses di fficul-
tés, ses préoccupations, son "mas®.

Aprés les essais souvent fructueux que représentaient Les Enfants

3. De Sica et nous regardent et Sciuscia, de Sica entra plus avant dans la spli-
la solitude tude de 1l'individu avec Voleurs de Bicyclettes. Le film porte dé-

jd un titre significatif: en employant le pluriel; 1l'auteur vou-
lait dire que 1'Italie et m8me le monde était plein de ces petits voleurs de bagatel-
les engendrés par 1l'indifférence capitaliste et bourgeoise. Inutile de raconter l'ac-
tion de ce film bien comnu: Qqu'il suffise de noter qu'a elle seule elle constitue un
appel tragique 4 la communication, une mein tendue vers une humanité impassible. Dans
cettéhhistoire, il existe toutefois des éléments chaleureux, 1l'enfant du protagoniste,
par exemple, qui partage confusément, mais avec toute son affection, les déboires de
son pére. Et si celui-ci traverse une journée terrible, une lueur d'espoir le soutient
4 la fin du film, méme si elle n'offre pas de solution pratique a son ch@mage.

berto D. est liaboutissement du théme de la solitude chez de Sica
et, en méme temps; l'oeuvre conclusive du néo-réalisme italien. Le persomage princi-
pal est un vieillard qui, avec une maigre pension; réussit d& peine 4 subsister. Sa lo-
geuse voulant 1'augmenter, il essaie par tous les moyens de trouver 1l'argent nécessai-
re, mais sans succés. Le cas d'Umberto D. est ordinaire; il n'a rien d'un halluciné
ou d'un révolutionnaire. C'est un homme qui voit tout se refermer autour de lui; un
homme seul, ce n'est pas intéressant, on n'a que faire de ses problémes. Il essaie de
susciter au moins la pitié de ses anciens confréres; il voudra méme s'improviser men-
diant: mais sa dignité naturelle l'en empfchera. La seule amitié possible pour lui
est celle de son chien, et le c8té dérisoire de ce lien fait ressortir plus vivement
son esseulement parmi les hommes. Sa vieillesse emprisonnée en elle-m8me est étudiée
par le microscope impitoyable de la caméra. Le scénariste Zavattini porte ici & sen
sommet une de ses idées préférées: "La plus profonde nécessité de notre temps est d'é-
tre socialement attentif¥. Cela est renforeé par la conclusion de film; alors que le
vieillard retrouve la confiance perdue de son chien: l'animal redonne sa chance &
1'homme qu'fine misére &crasante allait perdre; mais Umberto D. n'aura trouvé gréce
chez aucun de ses semblables.
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1'8tre méme.
$errestre.

On le wit, le théme de la solitude humaine sillonne le cinéma italien.
Non seulement il apparaft dans la vie sociale, meis il semble inscrit au coeur de
C'est que la solitude de 1'homme prend son origine hors du paradis

QUEL EST VOTRE AVIS?

1.

2.

3.

k.

Quel phénoméne particulier s'est-il;produit au cinéma italien?

Sur le probléme de la solitude, quelles formes de présentation furent adoptées?
Exemples.

Quels sont les principaux apparts du cinéma italien pour éclairer le prebime
(i.e. par opposition d ce que les amtres pays auraient traité)?

Dans l'ef§jsemble, le cinéma italien est-il désespéré? (Jugez-en d'sprés les films
que vous avez vus)

PROPOS DE ZAVATTINI

. Mon idée fixe est de "déromancer® le cinéma ...
Je voudrais appremire aux hommes & voir la vie quoti-
dienne, les événements de tous les jours, avec la mé-
me passion qu'ils éprouvent & lire un livre. Ce qui
me parafit 8tre le secret du bomheur et de 1'amour.

. Je crois trés fermement que le monde continue &
aller mal parce qu'on ne connaft pas la réalité: et
la tche la plus authentique; pour 1‘'homme d'aujour-
d'hui, consiste a s ‘engager pour résoudre du misux
qu'il pourra le probléme de la comaissance de la réa-
1ité. C'est pourquoi la nécessité la plus urgente de
notre temps est l’attention sociale ... Ce désir puis-
sant du cinéma de voir et d'analyser, cette faim de réa-
11té, est en quelque ‘sorte un hommage concret aux au-
tres, c'est-d-dire i tout ce qui existe.

e« Il faut donner & la vie de 1‘homme son importan-
ce historique de tous les instanits.
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