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saoux 
AU DELA DE i ; EC IVAN 

LA CRITIQUE CINEMATOGRAPHIQUE CATHOLIQUE 

"Le t r a v a i l du c r i t i q u e cinématographique c a t h o ­
l ique sera t r è s u t i l e en ce t te matière. Celui-ci ne 
manquera pas de mettre l ' accen t sur le point de vue 
moral e t de formuler ses jugements en évi tant de g l i s ­
ser dans un déplorable relativisme moral e t de nég l i ­
ger l a hiérarchie des va leurs . I l s e r a i t regre t table 
que les journaux e t l e s périodiques catholiques, en 
par lant des spectacles , n'informent pas leurs l ec teurs 
de l a valeur morale de ceux-ci" . (PIE XII, Miranda 
Prorsus, 8 septembre 1957) 

I - IL EXISTE UNE CRITIQUE CATHOLIQUE 

Toujours dans l a perspective de l 'éducation cinématographique, Sa Sainteté 
l e Pape Pie XI, après avoir é t a b l i l ' importance, l e s raisons e t l e s e f fe ts d'une c las­
s i f i ca t ion morale des f i lms, «borde l e problème de l a c r i t i que de films e t accole ex­
plicitement l ' é p i t h è t e "catholique" au mot "cr i t ique cinématographique". C 'es t qu 'à 
ses yeux, i l ex i s t e vraiment une cr i t ique catholique. 

Comment n 'en s e r a i t - i l pas a ins i? Celui qui e s t vraiment catholique f a i t 
en catholique tout ce q u ' i l f a i t . La re l ig ion n ' e s t pas pour l u i un à-côté, une d i s ­
t rac t ion du dimanche après l e labeur de l a semaine. La re l ig ion e s t pour l u i une se ­
conde nature qui transforme tous ses ac tes , y compris ses actes de c r i t i q u e . 

Qu'on n ' a i l l e pas di re que l e c r i t ique catholique e s t paralysé, a r rê té par 
l e s dogmes de sa r e l i g ion , q u ' i l n ' e s t pas un bon juge parce que son point de vue e s t 
rigoureusement chois i . Quel e s t l e c r i t ique qui n ' a pas son siège f a i t , ses idées , 
ses goûts, ses tendances? Tout homme juge suivant l a l igne de sa nature e t l e s pr in­
cipes de sa psychologie. Ce n ' e s t pas l e catholicisme qui empêche l e c r i t ique de com­
prendre ce q u ' i l n'aime pas par i n s t i n c t ; c ' e s t l e manque de réf lexion, l a faiblesse 
de volonté. Si sa re l ig ion e s t un préjugé, e l l e ne l ' a pas gêné plus que des préju­
gés d'un autre ordre ne gênent l 'agnostique qui a du t a l e n t . Les conditions de l a 
c r i t ique sont l e s mêmes pour tous , sauf, peu t -ê t re , que l e s doctrines f lo t t an tes pro­
voquent dés sévér i tés ou des é t ro i t e s ses inattendues, e t que l e s doctr ines préc ises , 
par l a sécur i té qu ' e l l e s donnent à l ' i n t e l l i g e n c e , permettent de plus larges audaces. 

Aucune objection valable ne peut mi l i t e r contre l ' ex i s tence d'une c r i t ique 
catholique. Mais i l e s t permis de se demander quels sont l e s principes généraux qui 
fondent l a c r i t i que catholique. 
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n - PRINCIPES GENERAUX D'UNE CRITIQUE CATHOLIQUE 

Quel que s o i t sonfobjet, l i t t é r a t u r e , a r t s , musique, cinéma, 
1.-, Buts de l a c r i t ique l a cr i t ique s e r t d ' intermédiaire entre l 'oeuvre e t l e publ ic . 

catholique Elle a donc des responsabi l i tés à l ' égard de l 'oeuvre e t du 
publ ic . 

a) A l ' égard de l 'oeuvre d'abord. E s t - i l besoin de di re que le c r i t ique ca­
tholique a des devoirs s t r i c t s â_l^endroit_de l ' au t eu r q u ' i l juge? Devoir de l i r e , 
d 'entendre, de voi r l 'oeuvre , non pas à l a hâte , mais sérieusement, pour ne point com­
mettre d ' in jus t i ce dans son jugement. Devoir de se renseigner sur tout ce qui pourrai t 
mieux éc l a i r e r l 'oeuvre étudiée. Devoir de juger avec pondération, sans p a r t i - p r i s , 
sans mesquinerie, sans ambition commerciale, avec l a seule préoccupation d 'analyser ob­
jectivement l e s qual i tés e t l e s défauts de l ' oeuvre , sans céder à une sévér i té excess i -
veirjni à une indulgence trop molle. 

b ) Mais l e c r i t ique catholique n ' e s t pas un homme qui , après avoir l u , vu ou 
entendu e t médité une oeuvre, rend un jugement de valeur, apprécie pour so i , pour l ' a u ­
teur , pour l e s l e t t r é s e t l e s i n i t i é s , une invention ingénieuse, une composition sa­
vante, une expression o r ig ina le . Le public catholique l u i demande autre chose. Comme 
ce t te foule n ' a pas l e temps de tout l i r e , de tou t voi r , de tout entendre, e l l e veut 
cependant ê t re renseignée et écla i rée sur l e s productions romanesques, t héâ t r a l e s , mu­
s i c a l e s , a r t i s t i ques ou cinématographiques. Alors, s ' i l l u i prenai t l a fanta is ie d 'en­
t r e r en contact avec e l l e s , e l l e veut savoir ce qu 'e l le pourra i t l i r e , entendre e t voir 
sans cour i r l e moindre danger. Pour répondre à ces exigences, l e c r i t ique catholique 
doi t donc jouer un. rôleJLnfprmatifj un rô l e de guide. Mais ce n ' e s t pas t ou t . Le pu­
b l i c qui entre en re la t ion avec une oeuvre n ' e s t pas également préparé à comprendre 
ce t t e oeuvre. I l l u i manque souvent, à des degrés d ivers , des notions a r t i s t i q u e s , 
techniques e t morales. Sans devenir professeur, l e c r i t ique catholique a l a responsa­
b i l i t é de développer la_c_ulture de_ses_lecteurj pour l e s amener à commettre l e moins 
de méprises possible au sujet des oeuvres, des auteurs, des genres, des écoles a r t i s t i ­
ques. 

A sa double mission d'information e t de formation, comment l e 
2. Méthodes de l a c r i - éri t ique-Catholique répondra- t - i l? I l n ' e s t pas question i c i 

t ique catholique de t racer un s i l l on hors duquel ce lu i - c i f e r a i t fausse r o u t e . 
I l n ' y a pas de type idéal de c r i t i q u e . Chacun adopte un s ty ­

le q u ' i l tâche d'adapter à l a longueur, à l ' importance e t au ton de l ' a r t i c l e ou de 
l ' é tude q u ' i l e s t chargé de rédiger . I l r e s t e cependant possible de discuter c e r t a i ­
nes méthodes concrètes de l a c r i t ique actuel le e t d'en dégager l e s éléments à r e t e n i r 
pour une c r i t ique catholique complète. 

a) L_'impressionnisme:- La c r i t ique impressionniste dérive d'une a t t i tude 
sceptique v i s - à -v i s de l a v é r i t é object ive. Elle considère l 'oeuvre d ' a r t comme une 
i l l u s i o n agréable e t raconte l e s impressions, non moins i l l u s o i r e s , qu ' e l l e provoque 
dans une âme ouverte e t ployable à t ou t souffle qui passe. Le jugement qui en résu l t e 
- s i on peut par ler de jugement en p a r e i l cas - ne vaut que pour celui qui le formule, 
e t encore ne v a u t - i l que dans une disposi t ion donnée et à une minute déterminée: au­
jourd 'hui , i l f a i t beau e t je goûte l a joie de vivre , Ronsard e s t l e plus f ra i s e t l e 
plus divin des poètes; demain, le temps sera maussade e t je maudirai l a v ie , Ronsard 
passera pour l e plus pédant e t l e plus ennuyeux des rimeurs. 

C 'es t l à un exercice assez vain, l 'expression d'une 
honteuse démission devant l ' oeuvre . L'homme fo r t gardé l a direct ion de son e s p r i t e t 
marche vers un but q u ' i l s ' e s t f ixé , dans l e chemin q u ' i l s ' e s t chois i , en s'appuyant 
sur cer ta ins points f i x e s . Car i l y a des points f ixes . Assurément, l e film, l e r o ­
man, l e poème n 'ont pas de dogmes immuables. La var ié té des tempéraments e t l e s t r a n s ­
formations que le temps opère y apportent des d ive r s i t é s mouvantes. Mais tout n ' y e s t 
pas éphémère e t a r b i t r a i r e . La vie a un fond assez permanent e t l ' e s p r i t humain qui 
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l 'observe e s t assez égal à lui-même dans touV.lsSrrtemps^pour que subsiste une cer ta ine 
continuité soutenue par l a logique, par l e bon^sens^par l e bon goût, par l e s aspi ra­
t ions é te rne l l es de l'homme. On par le de "philosophia perennls" e t on ne d i t r i en des 
"artes perennes"; i l s ex i s t en t pourtant, comme l a philosophie, e t par su i t e des mêmes 
causes. 

I l faut croire à ce t te v é r i t é dans l ' a r t , immuable 
dans son fond. Et i l faut croire que nos méthodes d ' inves t iga t ion peuvent sinon l ' a t ­
teindre e t l a s a i s i r , du moins l a c i rconscr i re e t ar r iver a ins i à ces approximations, 
à ces vraisemblances, qui sont l e s seules formes de v é r i t é permises à nos p r i s e s , quand 
nous sommes rédu i t s à nos propres forces. Mais ces approximations e t ces vraisemblan­
ces sont de vrais jugements que l e public peut d iscuter , dont i l peut contrôler l a j u s ­
tesse en s ' a idan t des motivations e t des explicat ions qui l e s accompagnent. Par l à se 
trouve a t t e i n t l e double but d'information e t de formation. On vo i t tou t ce qui manque 
alors à l a c r i t ique impressionniste, pure réact ion subjective du moment, pour se haus­
ser au niveau des exigences d'une vraie cr i t ique cathol ique. 

b) Le_formalisme esttiétique et_mçr_al_?- Mais l ' o b j e t de l 'oeuvre d ' a r t e s t 
une vé r i t é complexe q u ' i l faut considérer dans son e n t i e r . 

Et pas seulement dans son aspect es thét ique . Certes, 
l e vocabulaire, l a grammaire, l a technique du s ty le e t l e s t y l e lui-même sont pa r t i e 
essen t ie l l e de l ' a r t , mais comme un moyen e s t e ssen t i e l à l a r éa l i s a t i on d'une f i n . Le 
3Ôté "formel" n ' e s t pas voulu pour lui-même, mais comme un moyen d'expression, un lan­
gage, qui a évidemment ses l o i s propres,mais dont l e s "impératifs" in ternes ne peuvent 
le détourner de s igni f ie r une r é a l i t é humaine et spir i tuel lement sa ine . I l e s t hors de 
propos, i c i , d 'analyser dans toutes ses nuances l a thèse des rapports entre l ' a r t e t l a 
morale. H faut en r e t en i r cependant l ' e s s e n t i e l : "La théorie de l ' a r t indépendant ne 
repose que sur l 'équivoque. Considéré en lui-même, l ' a r t e s t indépendant en ce sens 
q u ' i l a son objet à l u i , d i s t i nc t de celui de l a morale; en t an t q u ' i l e s t exercé par 
un homme, i l do i t se soumettre à l a l o i de l'homme: i l e s t t r i b u t a i r e de l a moral i té" . 
(SERTILLANGES). Une c r i t ique "es thé t i sante" , sous prétexte de réagir contre l a c r i t i ­
que impressionniste, voudrait f a i r e abstract ion du suje t ou du message de l 'oeuvre pour 
n'en considérer que l a v i r t u o s i t é , l a nouveauté e t l a beauté formelles. Peu importe s i 
l 'oeuvre recouvre des idées subversives, des in tent ions malhonnêtes ou a v i l i t l'homme, 
c ' e s t pour e l l e un point de vue mineur e t sur tout extér ieur à l ' a r t e t donc non va la ­
b l e . Si l e s moyens d'expression de ce t t e r é a l i t é faussée sont jus tes e t bien appro­
pr iés à l 'ensemble, c ' e s t une oeuvre de valeur , bonne à vo i r pour tous indist inctement. 
I l n ' e s t pas besoin de ré f léch i r longuement pour remarquer l a distance qui sépare cet te 
cr i t ique de l a v ra ie c r i t ique cathol ique. 

Mais s i l ' a s p e c t esthétique e s t subordonné aux f ins 
générales de l'homme e t du chrét ien, ce la ne veut pas dire q u ' i l s e r a i t suff isant de ne 
considérer que l ' a spec t moral e t l a valeur chrétienne de l ' oeuvre . Le formalisme moral 
e s t à r e j e t e r aussi bien que l e formalisme es thét ique, parce q u ' i l dévalorise comme 
l ' au t re l a s ignif ica t ion t o t a l e de l 'oeuvre . I l consiste à cataloguer l e s images, l e s 
sons, l e s r é c i t s , l e s scènes repréhensibles du point de vue moral e t à masquer plus ou 
moins volontairement au public l a grande intention de l 'oeuvre . Cette a t t i t ude conduit 
à un double danger: l e premier - qui n ' e s t pas le plus grave - consis tant à ne pas t e ­
n i r compte de l a valeur d'ensemble de l 'oeuvre , à a t t i r e r l ' a t t e n t i o n sur quelques pas­
sages i r r égu l i e r s qu'on anathematise à coups redoublés, sans dégager l a l igne de pensée 
maîtresse pleinement morale e t spir i tuel lement ton i f i an te ; l e second - c ' e s t l e plus 
grave - consis tant , comme d i t J . -L . Tallenay, "à approuver des films dont aucun élément 
n ' e s t j u s t i c i a b l e des condamnations du barème é t ab l i mais dont l a s ign i f ica t ion d 'en­
semble e s t désastreuse." Et M. Tallenay continue en par lan t des f i lms, mais en r é a l i t é 
son exposé vaut pour tous l e s a r t s : " I l e s t toujours possible de ruser avec un barème. 
H es t possible de r éa l i s e r un film dont aucune image ne s o i t condamnable, où l ' on ne 
découvre aucune s i tua t ion i r r égu l i è r e , mais dont l ' a r t i f i c e , l a fausseté soient plus 
nocifs qu'une dénonciation ouverte du mal. On ne peut juger du cinéma sans t e n i r comp-
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te de son pouvoir sec re t d 'évocation, de l 'ambiguïté e t de l 'hypocr is ie que peut cacher 
l 'image ou le sujet l e plus anodin en apparence. Ambiguïté e t hypocrisie qui sont d 'au­
tant plus eff icaces que l ' ex i s t ence des diverses censures a rendu le public t r è s capa­
b le de l i r e entre l e s images comme on l i t entre l e s l ignes , de comprendre l ' au t eu r à 
demi-mot e t d ' ê t r e sensible au moindre c l i n d ' o e i l " . (1) On peut , au nom d'un forma­
lisme moral, condamner des oeuvres for tes au même t i t r e que des oeuvres pornographiques 
e t approuver des fadaises e t des n i a i s e r i e s . 

Telle n ' e s t pas l a vraie c r i t i que catholique, dont le 
but ultime e s t de dégager l a s ign i f ica t ion to ta l e d'une oeuvre. Mais a t t en t ion! I l ne 
faut confondre l a s igni f ica t ion to ta le d'une oeuvre ni avec l e sens ( abs t r a i t ou sché­
matique) de son su j e t , n i avec l a valeur (formelle) de ses moyens d 'expression. Et e l ­
l e ne peut ê t re dégagée clairement, ni par l e s propres react ions effect ives du c r i t i ­
que, ni par l ' app l i ca t ion d'un barème moral, ni par ffles aperçus prophétiques sur l ' i n ­
fluence de l 'oeuvre . Elle_ne peut_ap_paraître_ qujau tern» d'une analyse minutieuse e t 
coraplète_de l 'oeuvre^ Tout en tenant compte des servitudes du journal!sme~et de~"l'es­
pace r e s t r e i n t de cer ta ins périodiques, le vrai c r i t ique catholique s 'appliquera à s i ­
tuer l 'oeuvre dans l a vie de son auteur e t dans l'ensemble de l a production contempo­
r a i n e ; l e s problèmes psychologiques e t sociologiques éc la i ren t grandement l a portée 
d'une oeuvre. I l s 'appl iquera ensuite à développer l e s thèmes, à l e s ordonner suivant 
l a hiérarchie qui semble voulue par l ' a u t e u r , ou à exp l i c i t e r l e s dif férentes phases du 
r é c i t , de l ' i n t r i g u e , à f a i r e voi r l ' évolu t ion des personnages, à f a i r e revivre l ' a t ­
mosphère de l 'ensemble. Ju squ ' i c i , l e public peut juger autrement que l e c r i t i que , 
parce q u ' i l peut i n t e rp ré t e r autrement l e s événements exposés. Et a l o r s , v ient l e mo­
ment de porter une appréciation personnelle sur l 'ensemble de l ' oeuvre . I l va sans d i ­
re que cet te appréciation respectera , comme d i t Pie XII, " la hiérarchie des va leurs" . 
Le jugement t o t a l ne sera pas un jugement moral ou un jugement esthétique ou un juge­
ment fondé sur une pure impression, mais un ^ugement_humain, où l e s valeurs s p i r i t u e l ­
l e s e t morales ne seront pas appréciées comme\comme une these a b s t r a i t e , indépendamment 
de l a forme de l 'oeuvre , mais t e l l e s qu ' e l l e s sont t r a i t é e s dans l ' oeuvre , avec l e s nu­
ances apportées par l e s différents moyens d'expression e t surtout par l a s ign i f i ca t ion 
esthétique to t a l e de l 'oeuvre . Somme toute , un jugement synthétique qui aura l a cou­
leur d'un témoignage_personnelJL que l e public pourra d i scu te r , nuancer ou renverser , 
conscient de l a f a i l l i b i ï i t é de tout c r i t i que . 

Pour juger sainement de l 'oeuvre d ' a r t , l a connaissance de 
3 . Exigences de l a c r i - l ' o b j e t ne suf f i t pas, i l faut de plus l e sens es thét ique . 

tique catholique De plus , pour juger en catholique, l a science re l ig ieuse e s t 
requise . Comment n'en s e r a i t - i l pas ainsi? On ne parle sa­

gement que de choses que l ' on connaît b ien. Pour apprécier l e s mille nuances de l a mo­
ra l e e t de l a s p i r i t u a l i t é d'une oeuvre, i l faut pouvoir jouer avec l e s principes de 
l a morale e t de l a s p i r i t u a l i t é chrétiennes e t l e s appliquer avec discernement e t pru­
dence. Devant cer ta ines réact ions de l a c r i t i que , qui e s t f a i t e par l e s catholiques, 
nos adversaires ne manquent pas de r a i l l e r l e s sévér i t é s ou l e s complaisances de l a mo­
ra le bourgeoise, de l a morale t r ad i t i onne l l e , de l a morale des préjugés. I l s n 'on t 
pas toujours t o r t parce que nos c r i t i ques ont inconsciemment emprunté leurs pr incipes , 
non pas à l a pure e t vé r i t ab le doctrine cathol ique, mais à c e t amalgame de t r ad i t ions 
e t de conventions fa rc i d'éléments chrét iens e t d'éléments I sécul ie rs qui const i tuent l a 
morale d'un "milieu" à un moment donné. Le cr i t ique catholique devra souvent fréquen­
ter l e s grandes sources de l a théologie morale e t de l a théologie "tout court" . Sa 
responsabi l i té à c e t égard es t d 'autant plus grave que le public catholique a souvent 
une foi aveugle en sa science r e l i g i euse , q u ' i l attend de l u i la?lumière, q u ' i l calque 
ses propres jugements sur l e s ien . 

(1) T.-L. Tallenay, Le Critique cinématographique chrétien e t son public , in La Revue 
Internat ionale du Cinéma, 1951, no 10,. pp. 11-21. 
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Mais l a science re l ig ieuse e s t insuf f i san te : 11 faut encore l e sens ca tho l i ­
que. On l ' a ou on ne l ' a pas. Si on l ' a , on peut l ' é tou f fe r , ou le développer par l a 
cul ture ; s i on ne l ' a pas, on ne saura i t se le donner ni en masquer l 'absence. Et 
qu 'es t -ce que l e sens catholique? C'es t l e sens re l ig ieux appliqué à l a v i e . H con­
s i s t e dans l a vive impression que nous avons de baigner dans l e mystère e t l e d iv in , 
dans l e sentiment de l a puissance de Dieu, de notre déchéance, de notre péché, de notre 
force dans l e Chris t , de notre communion au Corps de l ' E g l i s e . Connaître ces choses, 
c ' e s t peu; l e s s en t i r , voi là tout l e sens catholique» 

E s t - i l besoin de dire que l e sens catholique e s t tou t à l 'opposé de l ' e s p r i t 
de ghetto? L ' e sp r i t de ghetto nous f a i t admirer e t louer automatiquement toutes les 
oeuvres créées suivant une formule t rad i t ionne l le e t éd i f ian te , quelle qu'en so i t l a 
valeur l i t t é r a i r e » Mais s ' i l pa ra î t une oeuvre plus large e t plus aérée, ou d'une doc­
t r ine plus for te e t plus profonde, ou d'un ton plus dél ibéré e t joyeux, c ' e s t un scan­
dale pour l ' e s p r i t de ghetto, qui l a r e j e t t e comme irrecevable e t non c lassable . C 'es t 
a ins i que se commettent de déplorables i n j u s t i c e s . 

Non. La c r i t ique catholique vraie v i t hors des querel les par t isanes e t r e s ­
pire un a i r plus l a rge , celui de l a vé r i t é qui n ' a pas de f ron t iè res , mêjne-pas l e s fron­
t i è r e s des croyances. 

I I I - CATHOLICISME ET CRITIQUE CINBMATOGRAPHIQTJB 

Les principes généraux auxquels do i t obéir toute c r i t ique Vathol ique s ' a p p l i ­
quent également à l a c r i t ique cinématographique mais avec des nuances s qj^ | | Js^agi t 
maintenant de préc i se r . 

Le rôle d'information e t de formation semble r evê t i r une importance par t i cu­
l i è r e dans l a c r i t ique cinématographique chrétienne. D'abord, dans l e domaine de l ' i n ­
formation, l a responsabi l i té du chrétien es t t r è s lourde: i l attend du c r i t ique un 
choix des films sur l e plan a r t i s t i que ce r t e s , mais sur l e plan moral e t re l ig ieux aus­
s i . Cette Information n ' e s t pas donnée par l e s co ta teurs officiellement délégués par 
l ' E g l i s e , car l a fonction des cota teurs n ' e s t pas de juger Les d i m s artist iquement ou 
techniquement, mais de mettre les f i d è l e s en garde contre l e s dangers moraux présentés 
par t e l ou t e l film» I l rev ien t au c r i t ique chrétien d'exposer délicatement l e s pro­
blèmes moraux, d ' é t a l e r l e s ra i sons q u ' i l a dé l e s résoudre dans t e l ou t e l sens e t d ' a ­
mener le peuple chrétien à former sa propre opinion personnelle» I l doit se souvenir 
q u ' i l ne parle pas en Père de l ' E g l i s e , mais en chrét ien, e t que ses avis sont f a i l l i b l e s . 

Dans le domaine de la formation, le public chrétien a besoin d ' ê t r e renseigné 
par l e c r i t ique cinématographique, car l e public se f a i t de t e r r i b l e s i l l u s ions sur sa 
compétence à juger cet a r t naissant qu ' es t l e cinéma» Le. langage cinématographique r e s ­
t e souvent imperméable aux i n t e l l e c t u e l s qui n 'ont reçu qu'une formation livresque» 

Dans ces condit ions, l ' on vo i t l e danger accru au cinéma d'une cr i t ique pure­
ment impressionniste, ou purement es thét ique, ou purement moralisante. Certes, tous 
l e s aspects du film devront ê t re soigneusement envisagés, sans p a r t i - p r i s , mais i l ne 
faudra pas l a i s s e r l e spectateur sur des jugements p a r t i e l s e t inachevés. I l faudra dé­
gager l a s igni f ica t ion t o t a l e du film. Mais comment procéder? M. Tallenay propose une 
méthode en quatre po in t s : 

a) Personnalité de l ' au teu r ou des auteurs . Si tuat ion du fi lm dans l'ensemble de 
leur oeuvre. Rapports entre r éa l i sa t eu r e t scénar i s te . 

b) Si tuat ion du film dans l'ensemble de l a production contemporaine ou dans l ' évo­
lu t ion du cinéma. I l s ' ag i t , à p a r t i r du film lui-même, de préc iser au départ son gen­
re e t son ambition, l e niveau auquel i l se situe» 
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c) L'analyse de l ' i n t r i g u e ( e t par conséquent de l a construction) e s t indispen­
sable e t l e c r i t ique doi t y fa i re preuve d'une certaine ob jec t iv i t é . I l se doit de 
fournir , sur ce point , au l ec teur , l e s éléments qui luippermettront de se f a i r e une 
opinion personnelle . C'est l à , â notre av i s , q u ' i l e s t l e plus f ac i l e de répondre 
au besoin d'information du lec teur - e t par t icul ièrement , pour l e c r i t ique chrét ien -
de s ignaler , sans discours moralisateur, les éléments de l'infcrigue ou l e s images qui 
r isquent de choquer l a conscience chrét ienne. 

d) L'appréciat ion, l a c r i t i que proprement di te ne v ient qu 'ensui te . Sans doute, 
en racontant le su je t , en i n s i s t an t \ su r cer ta ins aspects de l ' i n t r i g u e , le c r i t i que 
prend déjà p a r t i . Mais i l l a i s s e au lec teur l a p o s s i b i l i t é de juger autrement. 

Ce jugement comprend des éléments d 'appréciat ion a r t i s t i que e t des éléments 
d 'appréciat ion qui relèvent de l'homme tout e n t i e r . Bref, le jugement f ina l n ' e s t 
pas ce lu i d'un a r t i s t e ou d'un technicien, mais ce lu i de l'homme tout cour t . 

- o -

Boileau d i s a i t : "La cr i t ique e s t aisée e t l ' a r t , d i f f i c i l e " . Sans renver­
ser l a sentence, on peut tout de même penser que l a c r i t i que , dans son domaine, achop­
pe à autant de d i f f i cu l t é s que l ' a r t . Et surtout l a c r i t ique cinématographique, qui 
opère dans des circonstances s i dé l i ca t e s . Mais l e s exigences sont l à , imperatives. 
I l faut s ' y soumettre. Que l e c r i t ique catholique se remette continuellement ses de­
voi rs sous les yeux, q u ' i l revise ses^positions au besoin, q u ' i l ajuste son t i r , mais 
que, pour l e r e s t e , i l se confie au Juge suprême qui s 'o f f re à l ' i n s p i r e r e t q u ' i l 
continue joyeusement son t r a v a i l , content de fa i re avancer l e règne de l a v é r i t é e t 
de semer l e bien autour de l u i . 

QUEL EST VOTRE AVIS? 

1. F a u t - i l qu'une cr i t ique impart iale so i t neutre? 

2. La c r i t ique cinématographique de journal obé i t -e l l e aux mêmes principes que l a 
grande c r i t ique cinématographique des revues spécial isées? 

3 . En quoi consis te la "hiérarchie des valeurs" dans l a cr i t ique du cinéma? 

U* Quelle méthode proposea-vous pour analyser un film dans l ' e s p r i t d'une vraie c r i ­
tique catholique? Expliquez. 

5. La c r i t ique cinématographique peu t - e l l e , par ses jugements, changer l ' a t t i t u d e 
des r éa l i sa t eu r s e t amener l e s producteurs à fa i re des films de haute tenue? 

DE L'ESPRIT CRITIQUE 

"La "démystification" du goût e t de l ' i n t e l l i g e n c e , 
préconisée d'abord, a chance, par l ' ana lyse exacte des rap­
ports de forme e t de fond, de prof i te r au sens moral. Car 
c e t t e analyse fera apparaî tre l e mal pour ce q u ' i l e s t t r è s 
réellement par tout , mais avec effronter ie sur l e s ondes e t 
sur l ' é c r a n : une mystification J" 

Luc ESTANG 
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