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ROBERT
MORIN

Espaces libres

Propos recueillis par Flie Castiel

Séquences - Vous aver affirmé que Windigo est un
film anti-politically correcr. Qu'insinuez-vous par
cette affirmation?

Robert Morin - Nous vivons en Amérique du
Nord, dans un contexte majoritairement anglo-saxon,
protestant, puritain, Et méme si une grande partie des
Anglos-Canadiens ne sont plus aussi pratiquants qu'ils
|'éraient auparavant, les vieilles valeurs et les tradirions
ont laissé des séquelles. Et c'est ce puritanisme, parfois
4 I'érar fantome, qui a créé ce quon appelle aujour-
d'hui le climat politicatly correct. 1l s'agit d'une attitude
qui permet de focaliser son artention sur les maux
superficiels de la société, sans faire attention aux ques
tions plus urgentes. Clest aussi ce puritanisme qui, i
long terme, a créé des réserves en volant des rerres aux
autochtones. Pour se donner bonne conscience, la
société leur a octroyé des sous, une fagon maladive,
hypocrite et malhonnéte de les gaver pour leur faire
oublier le vrai débat. Windigo est un film qui va i
I'encontre des vieux westerns pronant le A Good Indran
i a Dead Indian, Méme ceux plus récents comme
Dances with Wolves présentent les Indiens comme des
chamans, des écologistes qu'il faur protéger. Ce qui
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D o s sier

A la fagon de Dr Jekyll et Mr Hyde, Robert Morin défie notre
industrie bien pensante en sinvestissant corps et dme dans deux
disciplines en apparence contradictoires: la vidéo et le cinéma.
A notre époque, alors que les cinéastes se plaignent de ne pas
pouvoir financer leurs projets, Morin affirme devoir tourner
sur pellicule parce qu'il ne trouve pas les fonds pour réaliser en
vidéo Le vidéaste nous excusera de ce que l'on ne se désole pas
trop de cette situation puisquen devenant cinéaste, Robert
Morin a regénéré notre cinématographie nationale. Ses expéri-
mentations formelles et son discours sans fard donnent sans
doute encore des cauchemars a Téléfilm Canada. Pour marquer
le lancement simultané de Windigo et de Yes Sir, madame!, le
plus récent long métrage vidéo de Robert Morin, Séquences
consacre un dossier a Uhomme derviéve la caméra et a son
wuvre diptyque. A l'occasion du Festival de Rouyn Noranda, le
réalisateur sest entretenu avec Elie Castiel de sa carriére
cinématographique. Steve Franceur et Mario Cloutier se sont
penchés sur son corpus vidéo. Johanne Larue fournit une
analyse de Windigo et Robert Morin lui-méme se fait
philosophe pamphlétaire dans un texte qui affirme: «La TV,

Arthur Smith, Robert Morin et Mathalie Coupal

n'enléve aucunement la valeur artistique de ces films.
Mais certe sorte de protectionnisme est plus dom-
mageable & un peuple menacé que le simple fair de
l'ignorer. Parce quun peuple menacé a plus besoin de
se poser des questions que d'érre faussement prorégd,
Dans Windigo, j'ai voulu donner la parole & ceux qui
ne l'ont pas, ou qui ne l'ont que rarement. [ls ont droit
i la parole. Nous devons nous préoccuper de leur vécu,
Une entenie est possible, D'ailleurs, les personnages
shlancss du film représentent les diverses couches de la
sociéré québéeoise quant A leur anitude envers les
aurochtones: celui qui les considére comme une classe
inférieure, le fonctionnaire dL"P.'LSh’é par les événements,
celle qui joue au «Indian Lovers, un produit de fa
génération flower pawer, ct le journaliste, pris entre les
faits divers, le spectacle télévisuel et les risques que
comporte toute vérité,

A ce propos, les médias ne semblent plus
défendre de causes. Ils veulent tour simplement
s MOntrers.

Exactement. Beaucoup de journalistes veulent se
donner bonne conscience en rapportant des faits divers
ou politiques en les présentant dans des segments
d'une trentaine de secondes, ou tout au plus en deux
ou trois minutes. Est-ce assez pour faire part d'une
problémarique qui secoue une partie de la population?

cest de la marde, pourquoi pas la mienne.»

Le journalisme actuel manque de profondeur. Tout
sujet est vite rxpédit". Avec ['arrivée de la presse élec-
tronique, le journalisme est devenu une profession plus
superficielle. Peut-étre bien que Windigo, comme
dailleurs n'importe quel autre film engagé, ne peut
régler aucun probleme, mais il peur susciter le débar er
mener & la réflexion. Clest déja quelque chose.

Dés l'ouverture du film, un plan fixe sur le
journal télévisé, vous annoncez la thématique du film
et par la méme occasion, vous imposez votre choix
esthétique, c'est-d-dire I'utilisation de divers supports
filmiques. Mais & mesure que le récit avance, le
support vidéo devient de plus en plus évident.

Il est normal que la vidéo soit de plus en plus
présente dans le cinéma et plus particuliérement i la
télévision. Le cinéma est un art mourant, il ne faur pas
se le cacher. Depuis quelques années, il a éwé récupéré
par la télévision et la vidéo. Dans mes films, il est
important de renir compre de cet aspect filmique. La
vidéo est devenue un interlocuteur, souvent néfaste,
mais incontournable.

La caméra subjective est aussi un choix
déji remarqué dans Requiem pour un beau sans-
coeur,

Les expériences que je fais par rapport au langage
cinématographique se siruent au niveau du ojes



Depuis Griffich, le cinéma, i
quelques exceptions pres, évolue dans le aile, ou st vous

contrairement au «ils,

préférez 'approche objective. Nous voyons les per-
sonnages, mais ceux-ci ne voient pas. Ils subissent les
conséquences de la caméea qui les filme. Par une sorte
de dérournement, jessaie de montrer les actions 4
wravers les veux d'un personnage. Dans Windigo, il est
question d'un seul ojer (i quelques bréves reprises,
filmé en «ils). 1 s'érablit chez ce personnage une sorte
de dichotomic qui, par le biais de lesthérique du
mouvement, renvole 4 deux genres cinématographi-
ques: le reportage et la fiction.

Le personnage d'Eddy Laroche, le chef amé-
rindien, nous livie deux monologues qui, dans un
sens, pourrait traduire la pensée du cinéaste.

Evidemment, dans chaque personnage que l'on
invente, il y a une partic de soi-méme. Mais une fois
que celui-ci se met 4 parler, il devient un érre & parr.
Il est épalement vrai que ce quiil a 3 dire émoigne de
wérirés que javais dans le coeur depuis longremps, des

convictions que j'ai eu |'occasion d'exprimer par le
biats du cinéma.

Dans un plan d'une grande richesse, le
personnage de Jean Fonuaine, le journaliste, se voit
dans un miroir i double face.

C'est 4 ce moment que le personnage se rend fina-
lement compre que sa vie oscille entre deux poles dia-
métralement opposés. Clest & partir de cet instant qu'il
va devoir prendre une décision.

Eddy Laroche finit par mourir. N'est-ce pas li un
message p:sslmmn ? Vous ouvrez une voie sans issue.
Le débat n'est pas encore fini.

N'y allons pas par quatre chemins. Les Amérin-
diens, nous les avons sfourréss. Je ne tiens pas a
blanchir ou i idéaliser les autochrones sans aucun sens
critique, mais n'empéche qu'd l'instar du personnage
de Régis Savoie dans Requiem pour un beau sans-
ceeur, celui d'Eddy Laroche est un éere gris; ni blanc ni
noir. Chaque individu posséde des zones d'ombres qui
valent la peine d'érre explorées. Clest ce qui explique

également la more d'Eddy Laroche. En allant au bout
de sa libereé, il n'a d'autre issue que V'auro-destruction.

Chumour est pourtant présent malgeé la gravité
du propos.

Il y a moins d’humour dans Windigo que dans
Requiem pour un beau sans-ccear. Mais cet humour
est une expression qui faic partie de moi. Par consé-
quent, il se manifeste d'une fagon ou d'une autre, dans
mes films. Cet humour a également pour foncrion de
dédramatiser le récit. Peur-étre bien qu'Eddy Laroche
finit par mourir, mais le journaliste, en prenant con-
science de sa propre identité et du défi qu'il doit lancer,
va probablement réorienter la fagon qu'il a de voir les
choses,

Un plan du film renvoie au comédien Gildor Roy
(référence & Requiem pour un beau sans-cceur) et dans
une des répliques, un personnage parle d'un certain
Jean-Claude (il est évident qu'il s'agjt de Jean-Claude
Labrecque, le cinéaste qui a filmé la crise d'Oka). Est-
ce un hasard?

WilDiGO

ans une industrie ol la qualité cinématographique a pour référence 'esthétique

embourgeoisée de mini-séries populaires comme Les Files de Caleb ou Blanche,
il est facile pour la critique et le public d'oublier que le cinéma québécois officiel, celul
des longs métrages commerciaux, manque de plus en plus d'audace et d'invention,
Windigo, par sa seule existence, crie haut et fort que nous n'avons pas i nous
contenter de productions médiocres et sans envergure

québécois grice 4 la facture de ses personnages et de leur environnement social.
Comme quoi, il faut peut-tre s'ouvrir au monde pour se définir.

Cette ouverture, dans mkﬂmqﬂ&mwl
forme d'un périple qu'effectue, 4 bord d'un rafiot, un personnage qui s'enfonce dans
une contrée qui lui est inconnue et au cceur de laquelle I'attend un homme aux

dimensions mythiques qui le forcera i se redéfinir. Ce voyageur

intellectuelle ou artistique.

Premiérement, rappelons-le, Windigo n'est rien de moins
qu'une nouvelle adaptation du roman célébre de Joseph
Conrad, Heart of Darkness (Le Ceeur des ténébres). Nouvelle
parce que c'est une aventure qu'a tout d'abord tentée Orson
Welles, sans succés, avant de se concrétiser grice aux talents
visionnaires de Francls Ford Coppola, qui a intitulé sa propre

Now'. On ne peut pas dire que Marin
manque de culot. Contrairement i la plupart de nos cinéastes
qui créent en vase clos, en niant I'existence du cinéma
américain et de la culture étrangére, Morin prend le taureau
par les cornes et s'investit du droit & l'universalité.

Mais non pas celui que pratiquent David Cronenberg ou
Léa Pool car dans leurs films & théme universel, le contexte
canadien n'est souvent qu'une incidence fortuite, ou tout au
plus allégorique. Marin, lui, procéde par résonance. Son film
met en lumiére ce que peuvent avoir en commun, dans leur
questionnement philosophique et social, un romancier

Lhorreur, dans Windigo (..) on
la devine dans l'inconfort de ce
plan médian ou Fontaine se
tient désormais, ot Morin Pisole
pour toujours a la fin du film,
debout devant I'eeil de la
caméra vidéo, la riviére et le
soleil couchant derriére lui, avec
l'obligation de mettre deux
mondes en contact, de dire et
de traduire ce qu'il a vu dans

Fantre de lo Windigo.

prend ici les traits d'un journaliste désabusé, Jean Fontaine, qui
camoufle son sarcasme sous sa moumoute et s'embarque bien
malgré lui dans ce qu'il appellera «la croisidre du gros nerfs. Un
voyage au bout de I'enfer que le forcent & effectuer ses
employeurs qui attendent de Jui un reportage télévisuel sur la
crise d'Aki (sic) o un groupuscule d'Amérindiens, mené par
Eddy Laroche, a déclaré son indépendance de la confédération
canadienne et pris possession d'un territoire grand comme la
Belgique. La mission de Fontaine est compliquée du fait que fa
mhw“mhlﬁkmdﬂthm% ;
wmangeur d'imes», n'est couverte par aucun réseau de télé-
phonie cellulaire, C'est au retour que le jour

mmmhﬁmhﬂﬂ#ﬂnla&ﬂn:.
voudra d'ailleurs plus accomplir, une fois mw ni-_
mmhhﬁhm 2

britannique d'origine polonaise décédé en 924 et un vidéaste .

québécois devenu cinéaste canadien. De plus, il ne retient du roman de Conrad, qui
se déroule au Congo, que les éléments qui correspondent le plus 4 la problématigue
canadienne. Résultat: une transposition inspirée et astucieuse d'un discours emprunté,
certes, mais tout de méme transfiguré par le processus de l'adaptation filmigue.
Requiem pour un beau sans-cceur (1992) possédait déja une nature similaire. Pour
son premier film, Morin avait choisi la forme du film de gangster, un genre
emblématique du cinéma hollywoodien, mais il I'a fait sien et I'a rendu typiquement
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Non, évidemment pas, J'ai décidé que doréna-
vant aus |l" “IIH\ I.||:': € ferais se ;l.thL'I'.LIl'I11 en
méme temps, mais dans des espaces différents. Par
exemple, dans mon prochain film, je pourrais décider
\.'l.'.l'.' man |"|.'|.\||||||.!E:|.' oooute ||.'." :]"“'-i'l:l." ..! |.! r.itl:l\ el
qu'on annonce une révolre des Indiens. Il y a 13 un
renvol 4 Windigo. Dans le cinéma d'aureur, il est
important de suivre et de conserver une cerraine
démarche, évidemment tour en apportant des
moditications ou de nouvelles propositions. Tour

comme mes personnages qui peuvent revenir en

hligrane de film en film. 1l me parait e ident d'aborder

changent de peau et les sites qui changenr de décor

A en juger par Reguiem pour un beau sans-coeur
et Windigo, il est apparent que vous vous intéressez
i des personnages que la société bien pensante
considére comme des marginaux.

Oui, c'est vrai. Mes personnages sont, pour la
plupart, des marginaux parce que ce sont cux qui s
questionnent le plus souvent et poussent le reste de la
société 3 s'interroger.

Windigo renvoie 4 des événements politiques
récents. Est-ce une fagon de relancer le débat sur la

qllrstiml amérindienne?

Chose assez éurange: le scénario de Windigo a éeé
rédigé bien avant les événements d'Oka, en 1988,
Quand la erise est arrivée, j'ai simplement modifié
CEITAINS ASPects du scénario.

Par sa démarche, votre cinéma ressemble i celui
d’André Forcier et tout particuliérement celui de
Pierre Falardeaun.

André Forcier et Pierre Falardeau sont des auteurs
que ‘admire. Je suis flarté que vous me placiez dans la
méme sgangs qu'ewx. A l'instar de 'un et de lautre, je
fais du cinéma dérangeant, provocateur, qui pose des

questions. Nous sommes peu au Québec 4 faire ce

toujours la méme théma-

fgue, soit comme supet

o

principal ou tout simple-
ment comme sous-theme,
Er c'est 1a ob il faur se
situer si on tient 3 faire du
cinéma d'auteur. Dés le
moment ol je me mets i
el |i-:l.'. \I‘\||'||.|:||.'||1C'|'||. ll{'“
autour du méme théme
que tournent mes histoires
Dee film en film, ce ne son

quc les personnages qul

Curieusement, |'expé-
rience s'avére d'abord
assez jouissive. On retire
un plaisir indéniable &
entendre les réflexions
sarcastiques de Fontaine
par-dessus les propos
convenus des trois fonc-
tionnaires fedéraux qu'il
interviewe en début de voyage. La scéne, assez pamphlétaire merci, nous convaine par
ailleurs que c'est ainsi que devraient se dérouler nos véritables «téléjournauxy. On ne
le dira jamals assez: en Amérique du Nord, et sans doute ailleurs, la télévision entre-
tient un journalisme stérile et hypocrite lorsque, sous prétexte d'étre objective, elle
transmet des informations vides de sens qu'elle préfére sensationnalistes et
superficielles plutét que provocantes et fouillées. Les médias au service du statu quo’.

A lencontre de cette optique, le questionnement de Fontaine, une fois libéré de
la contrainte médiatique, devient vite analytique. Adoptant une attitude moins showbiz
— exit le frangais international —, il approche ceux qu'ils désirent interviewer lorsqu'il
ne les sent plus sur leur garde. Lorsqu'il les voit préts 4 passer aux aveux, il les laisse
tout simplement parler. Morin utilise alors des flash-backs afin de tracer le portrait
d'Eddy Laroche de leur point de vue. Fontaine, et le spactateur avec lui, comprend trés
vite cependant que chacun de ces témoignages refiéte bien plus les allégeances et les
intéréts de son auteur que la véritable nature de 'homme qu'il décrit Pour 'envoyé
des Affaires Indiennes, Laroche est un manipulateur, pour le représentant de
'Assemblée des Premidres MNations, c'est un extrémiste; le bras droit du Premier
Ministre voit en lul un pusher de nicotine et un homme violent, et la porte-parole des
sécessionnistes I'admire au point de le décrire comme un messie. On notera au
passage que seuls les flash-backs sont tournés avec une caméra objective. Cela leur
confére un aspect surfictionnel (du film dans le film) qui trahit on ne peut miewx leur
nature préfabriguée. On devine aussi que le point de vue impersonnel de ces
narrations visuelles n'est qu'un leurre puisque leur objectivité est faussée du fait que
ces images illustrent les pensées des interviewés. |l se crée alors un suspense: qui de
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genre de cinéma. La plu
part des cindastes locaux
font du cinéma de pur
divertissement, méme si
leur scénario est ban sur
des prémices tres souvent
perspicaces.

Au Festival of Festivals
de Toronto, vous avez
obtenu un prix pour
Requiem pour un beaun
sans-coeur. Comment réa-

gisstz-wus dt\'ill'll cette

ces narrateurs dit vrai? Et
s'ils avalent tous raison!
Que verro Jean Fontaine
lorsqu'il fera finalement
la connaissance d'Eddy
Laroche! Et quand Marin
nous donnera-t-il le point
de vue personnel du
personnage visé!

Structure géniale s'll en est une puisqu'elle renvoie directement i Citizen Kane
{Laroche prenant la place de Rosebud, Fontaine celle de Thompson, linvestigateur)... ec
# Requiem pour un beau sans-cceur, ol Morin utilisait déji les témoignages
conflictuels pour soutenir notre incéréc jusqu'au dénouement. Lidée n'est pas étran-
gére & Conrad non plus puisqu'il parséme son roman du méme genre de portraits
narrés afin de brouiller les pistes quant & la nature de Kurtz (dont s'inspire le person-
nage d'Eddy Laroche), Dans Heart of Darkness comme dans Windigo, les auteurs
résolvent une partie du suspense en empruntant la voie du mystére lorsqu'ils font se
rencontrer e «chercheurn et le «cherché lors d'une scéne de nuit quasi-hallucinatoire.
Arrivé & destination, le héros de Conrad sent autour de lul la présence du mal et finit
par wlui» faire face dans I'obscurité verditre du bosquet de la mort. Morin, lul,
commence par dédramatiser |a premiére rencontre entre Fontaine et Laroche (elle a
lieu de jour, sous une tente un peu banale, sans que la mise en scéne ou la musique
ne souligne fa gravité du moment ou l'anxiété du journaliste), Laroche nous apparait
alors bien peu menagant; c'est un homme malade, affaibli. Mais dans une scine
subséquente, magnifiquement filmée par une caméra subjective qui effectue une longue
prise, on nous fait passer du village amérindien 4 la noirceur de la forét ou Fontaine
découvre avec émoi des dizaines de sépultures. || s'avance dans la pénombre, guidé par
le son envoltant des tam-tams et le bourdonnement de ses pensées qui 'aménent &
l'orée d'une chiriére ol I'attend Laroche, le visage fouetté par la lumiére orangée d'un
feu de camp, L'objet de notre contemplation nous apparait enfin tel que nous nous
I'imaginions: grand, dément et mythique, le pur produit de nos fantasmes romantiques
et fétichistes. Mea culpa

Nathalie Coupal et Donald Morin



reconnaissance venant de 'Ontario et non pas du
Québec?

Ils m'ont simplement compris. Ce qui ne m'a pas
empéché de donner mes opinions sur la politique au
pays aprés la projection du film, cest-d-dire avant
qu'il ne gagne un prix. Il est évident qu'une partie de
la problémarique au Canada demeure sans contredin la
présence dominante de nos voisins du Sud. A partir de
cette constatation, il parait difficile de conserver une
langue ou une culture. Er peut-érre que Windigo est
aussi une métaphore de la situation qui prévaue au
Québec. Apres tour, les autochtones ne se bartent-ils
pas pour les mémes droits que les Quebéeais?

Malgré la présence trés souvent envahissante de la
culture américaine dans notre conscient collecrif, est-
ce que vous trouvez tout de méme intéressant le
nouveau cinéma indépendant qui se fait en
Amérique? lls ont peut-étre des choses i nous
apprendre,

Sans aucun doure, Depuis qu'il ne se passe plus
rien de l'autre coté de I'Atlantique, je dois avouer que
le cinéma américain, je parle surrour du cinéma
indépendant, est de plus en plus surprenant. 11 exisee
une espéce de dynamisme, d'énergie qui éclate de
partout. Le cinéma, aprés tour, nest que le portrair

animé d'un peuple. Er les Américains 'onr trés bien
compris. lls savent comment prendre le pouls de la
collectivité, Je considere le cinéma américain comme
une fenétre ethnographique sur la sociéed qu'il filme,

Est-ce que pour vous le cinéma est un acte de
PTG\"CICQI'I.U'E'I.':

Absolument. Je manipule 'art cinématographique
pour déranger, pour que les gens se posent des
questions. Il s'agit d'un acte anarchique, presque
révolutionnaire. Sur le plan de la forme, je me rends
compte que le cinéma traditionnel n'a pas bougé d'un
pouce depuis que Welles a urilisé, par exemple, la
contre-plongée. Le clip a obligé le cinéma i se ventler,
i se remettre en question, 4 inventer un nouveau
langage. Comme une soree de provocation contre une
culture cinématographique dépassée.

Mais par la méme occasion, le clip a suscité une
avalanche d'images, parfois inutiles.

Oui, c'est vrai. si l'on tient compte de la fagon
dont le clip est manipulé par l'industrie, Il 5'agjt trés
souvent du vidéo-clip musical (bien que je tienne 2
préciser que plusieurs sont trés intéressants). Par
contre, l'apport du clip au cinéma a été et continue
d'érre influent. On n'a qu'd voir des films comme
Natural Born Killers ot Oliver Srone urilise cetre

nouvelle forme d'arr dans toute son expression
dynamique malgré un scénario excessif.

La caméra i I'épaule, est-ce un choix esthétique?

De nos jours, & cause des budgets qui grimpent
constamment, du manque de temps, et de la lourdeur
de certains appareils, la caméra i 'épaule est devenue
presque une obligation. De plus, esthériquement, son
utilisation produit un mouvement intéressant, un
dynamisme qui donne une ceraine personnalicé
I'image.

Clest une technique que les cinéastes urilisent
souvent dans les documentaires, Est-ce que ce genre
de cinéma vous intéresse?

Non, pas vraiment. Mes personnages sont peut-
érre documenitaires, mais je préfére les placer dans des
situations fctionnalisées, méme si celles-ci renvoient i
une expérience documentaire, Ce qui m'intéresse chez
les personnages, ce sont leurs réves et non pas leurs
réalités. Clest & travers les réves que tris souvent on
change la réalité,

1992: Requiem pour un beau sans-caeur
1994: Windigo

Morin a cependant I'intelligence de ne pas en rester k. Comme il le fait dans la
conclusion de Requiem, il finit par donner la parcle au regardé, Régis Savoie, le héros
de son film précédant, salsissait une caméra pour se filmer lui-méme, 5'appropriant le
pouvoir narratif du film avant de mourir; Eddy Laroche, lui aussi & 'heure de son
tréipas, nous convie & pénétrer son imaginaire par le biais d'un ultime flash-back. Son
ime flotte au-dessus de la riviére Windigo qu'il compare aux méandres de ['enfer, ses
propos funestes accompagnés d'une musique d’atmosphére subtilement
cauchemardesque. Par ces deux scénes, Robert Morin concrétise a sa fagon le veeu
de Joseph Conrad qui a dit un jour de son roman: «fl fallait donner 4 ce sombre théme
une résonance sinistre, une tonalité particuliére, une vibration continue qui, je lespérais du
moins, persisterait dans ['air et demeurerait encore dans l'oreille, aprés que seraient frappés
les derniers accords’y

Le défi est relevé puisque nous sortons de la projection bel et bien &branlés par
l'odyssée ethno-politico-spirituelle que nous propose Windigo. En cela nous embol-
tons le pas & Jean Fontine. A plusieurs reprises, le journaliste se regarde dans le
miroir comme nous I'étudions 4 I'écran, via les images de la caméra vidéo qui ['épie;
lui, comme nous, cherche 4 lire, sur ses traits, la réponse aux questions qui I'assaillent.
Lorsque le cinéaste dédouble le visage de son protagoniste dans une glace disjointe,
et qu'il le tourmente par des cauchemars sans résolution, on comprend que, comme
Marlowe avant lui dans le roman de Conrad, Fontaine est sur le point de traverser
de lautre coté du miroir, pour aller se fondre avec son autre, et nous avec lui.

Morin force donc son héros & vivre ['agonie de Laroche qui consiste 4 ne pas
pouvoir résoudre le paradoxe du passé et du futur dans le présent, celui du primitif
dans le civilisé, du mensange dans la vérité, de la corruption dans ['idéal et de la mort
dans la vie. Laroche caresse un réve que le Canada ne le laissera jamais réaliser, Le
mfﬁummnﬁmiﬂ%hh%mﬁjﬂ

années dans le temps, explique le bras droit du leader. La mort qui réde autour éuait

li hier, 3 'époque des massacres, elle y sera aussi demain 4 heure du génocide

technocrate, Partout ol I'Amérindien pose son ceil de chaman, le néant semble &tre

son seul panorama. Triste constat.

A'a fin d' Apocalypse Now, Coppola faisait dire 4 Marlon Brando: «The horror..

mmummmmmmmhwmu

s'est doté Laroche et dont hérite Fontaine. Elle se trouve aussi dans sa nouvelle capacité
& voir les deux (les trois, les quatre) cdtés de la médaille en méme temps. Et finalement,
on la devine dans linconfort de ce plan médian ol Fontaine se tient désormais, o
Morin Isole pour toujours 4 la fin du film, debout devant I'ceil de la caméra vidéo, la.
rivigre et le soleil couchant derriére |ui, avec I'obligation de mettre deux mondes en
contact, de dire et de traduire ce qu'il a vu dans l'antre de la Windigo®. Les derniers
commentaires de Fontaine expriment bien son trouble devant cette fusion dont il est
conscient: 4Je commence par lui ou par moi, par ses illusions ou les miennesly Le
journaliste a peur de voir I'Amérindien se venger de lui dans ses réves s'il ne lui rend
pas Justice dans son exposé et sl ne se tient pas wdebout comme luin Résumer
Laroche, son agonie, son réve, celui de son peuple, de ce pays, de nos problémes
sociaux, de nos réves d'indépendance, cela n'est pas possible en 30 secondes. Morin le
sait bien et le fait dire, en pensées, 4 Fontaine. S'il parle maintenant, il fait
Laroche. Mais le journaliste choisic de se taire. Il préfére fixer la lentille et nous
interpeller du regard. Il nous provoque et nous renvoie la balle, par-deli les pixels du
médium électronique et le grain de la pellicule.
Si Robert Morin n'existait pas, il faudrait linventer. _
Johanne Larue
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LA VIDEO.
UNE QUESTION
DE SURVIE

15 ans, Robert Morin s amuse avec

1 R sa caméra vidéo, 1l construit ses
|1i'||”i|l.'\ {l.|||‘| Sd '\J:”L' hi'.' (1 I.l {.“UP
Vidéo de Montréal. Fondée en 1977, en
collaboration avec Lorraine Dufour, la
coop |LII per cl 1.| CPECT SC5 «VUCS»,
I:h,-pui-. le début des anneées 70, 1l a

alisé une trentaine de courts et longs
métrages vidéos, Ses expérimentations
ont commencé alors quiil étudiait en
communications, puis avec la
collaboration du Vidéog '.1|1|1:'. Fuu_qul.:t
1980 (avee Radio-Quebec), il espe
gagner sa vie en créant des bandes
vidéos qui seraient diffusées i la

telévision. Mais le systéme, toujours

actuel, qui régit les réseaux de

icleditfusion, ne lui donne pas acces aux
ondes. Pour Morin, c'est la vidéo
LE..IIH.‘Ili. enstite ||.' cinema. | | ‘.i.l.t

c'est la continuité du cinéma.» lance-t-il
aved un |.II"1' '1:'|III'it~'.'_ .\1|!I1II '-l'L."L' s0n
art, par le médium vidéo, a la maniére
des peintres. Une touche de rouge, une

ll"l.llll'lt'_' L|.1.' l'lll.'ll. l|| ne ‘|IL"-1 ]..llli.li\ '|'|I'i'|.l'..'

pour dire ce quiil a & dire, pour raconter

SCS i]iﬁlll-ii't_'m Cest le cas ||n' Yes Sir
madame!, un vidéo a saveur politique
pre réterendaire qu il vient tout juste de
terminer. Un point de vue subjecul, o
la fiction se melange & l'expérimentation
a travers le commentaire de Morin. «Je
me suis bien plus amusé avec Yes Sir
madame! quavec Windigo ot javais 60
personnes derriere moi, celui-li, je I'ai
fait tout seul's Robert Morin joue dans
son coin avec ses sbebelless et espire
une plus grande ouverture

télévision..

Steve I
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Séquences: La vidéo cest la liberté pour vous?
Robert Morin: Oui, en général, j'utilise la vidéa

comme du jazz... Dans le jazz, tu as des mélodies, une
structure qui se cherche, il v a toujours une parde

d'improvisation oi la recherche se fair. Mais le film, cest

de la musique classique, ce n'est pas du jazz, Cest de la

musique écrite, Dans la vie, je préfere le jaz 2 la
musique classique, je me comprend mieux ainsi, cest
plus moi, «broche & foins..,

Lindustrie du cinéma ne vous permet pas cette
recherche?

Pas du rout! El

tarions que je me permets en vidéo. Clest une industrie

£ ne Sanctionne pas |r:- L'?«'Pf!i[l]i.'ll'

en déclin, conservatrice. Avec le temps, l'industrie du
cinémi va mourir,

Au Québec ou aux Erats-Unis?

Au Québec, entre autres, c'est une industrie qui se

fait manger de plus en plus par la célévision. 11 y aura

toujours de grosses productions, mais j¢ ne pense pas
que le cinéma durera longremps, Lorsque la haute

résalurion vidéo < instal

era véritablement, ¢a va lui don-
ner un autre coup... Mais la vidéo est 3 méme de créer
la continuité du cinéma, elle crée déja un passage,
Le voleur vit en enfer parle de l'aliénation, des
efforts de survie, n'est-ce pas aussi celle du vidéaste?
O, quand jai tourné Le Voleur vit en enfer |'érais
4 faire des

sur le B.S, Clest la frustration qui m'a poussé

5 : 3 ?
vues. Loesquil y a dix personnes qui voient tes films, tu
finis par tourner en rond, tu es pris dans ton ghetto...

I'ar contre, Le Mystérieux Paul a un «happy ends, le gars
finit par dépasser sa schizophrénie, i vivee avec... Clest ce
que je me suis dit, je vais continuer i tourner mes
bandes, peu importe si elles ne sont pas vues, Pendant
que je fais ¢a, je sauve de l'argent 3 la sociéré, sinon,
je scrais & St-Jean-de-Dieu, je causerais dautres
problémes...

Pourquoi si peu de gens se déplacent pour voir les
vidéos?

Parce que la vidéo fait aussi partie du médium quest

la télévision. Tu ne vas pas voir la éévision dans une

Robert Morin dans Yes Sir madame!

évision nachete pas de vidéos, c'est

54

le. Pourquoi la té
une autre question, Les gens ne vont pas voir de bandes
au Cinéma Paralléle. [lll"\l.]“l' tu as le choix entre le
visionnement d'un vidéo ou celui d'un film dans une
salle, tu vas voir le film, c'est beaucoup plus adapeé au
grand écran. Les gens ne vont plus voir autant de films,

ca leur colite 50% pour une soirée... Alors entre un vidéo

québéeois er deux ou trois films américains de
divertissement, le 505... Mes flms et mes bandes sont

davantage regardés en location vidéo ou i la télé qu'en

salle. Il v a beaucoup plus de gens qui ont vu Tristesse

modele réduit ou Requiem pour un beau sans ceeur lors

de leur diffusion sur les ondes. Lorsque Octobre sera

montré au petit éeran, ¢aura quoil Un million de core
d'écoute dans une soirée ? La télévision, c'est vraimenr li
|.T|||.J g 30 pﬂﬁhl' '\LJ\.‘i. on |"”1:|r|.]|||.' un |‘1U1}||:'!1|-I.' lh\'."l" ]('
public, une sorte de manque de confiance. lci, on est
pris avec notre probleme de colonisés. Lorsquion érudie
les recettes du bax office, on voit bien oi I'on s'en va en
tant que peuple. Erre colonisé, c'est un érar meneal

Avant le festival de Cannes, avant que je me fasse

estamper en France, les institutions ne me prenaient pas

tellement aw sérieux. Téléfilm Canada me traitait
sd'expérimentals avec une bonne rape dans le dos, Je
passais pour un =bums du cinéma. A partir du moment
ot la France m'a reconnu, on a commencé i considérer
Robert Morin un peu plus...

Concevez-vous plus en fonction de la télévision?

Oui. Mes pwes, je les congois en gros plans parce que
je tourne surtout en vidéo; tu restes avec un tic nerveux.
Mais ce n'est pas dans le but de le faire pour la télé, Clest
que jai toujours tourné de cette fagon

Vous étes-vous senti encouragé lorsque vous avez
remporté «Les primes de la qualités aux Rendez-Vous
du Cinéma Québécois avec Tristesse modtle réduit ?

Pas du tour, il ne s'est rien passé. [Vabord, Morin

c'est un fantdme pour tout le monde, Le film n'est pas

sorti en salle parce quiil est fait en vidéo, donc personne

ne l'a v, 1l parait que ¢ était dréle ce soir-1; je n'y étais

pas, mais une comédienne ma rapporté ce qui est arnive,



Tu sais, ils annoncent un prix: Forcier, yé! Ensuite,

nomment Jea gagne un autre prix,
chou! Er Ia, Morin, silence... Cest qui lui? 1l sorr d'oir
celui-ly ?

Le fait qu'une bande vidéo surpasse des
productions réalisées en film ne vous a pas donné une
plus grande diffusion de votre ceuvre vidéo?

Non. Er ¢a n'a pas non plus facilité ma production.
Requiem pour un beau sans coeur cr Windigo ont

d'abord été éerits pour éere pm{lmt\ en vidéo. Le film,

pellicule, la machine, la can 35 mm,

€5 PTOSSes

hotbee,

Tristesse modéle réduit

équipes, ¢a ne m'intéresse pas vraiment, J'al essayé de
subventionner mes deux dernitres vues pour les tourner
en Béracam. Je n'ai jamais pu obrenir les 300 000§ dont
javais besoin pour tourner Requiem pour un beau sans
eeeur en vidéo alors que j'ai eu 1,5 million de dollars
pour le faire en film. Ce que jaimerais faire c'est ma

télévision, pas la télévision comme on la voir, ma

. Je pense & Yes Sir madame, un film que je
viens juste de finir, c'est un long métrage pour une autre

ra, je ne seral pas

sorte de céle. Le

uh|':al_5|: de mie barrer avec une caméra film. Mo, je fais du

cinéma parce que ¢a maide i gagner ma vie! Ce n'est pas

un bur en soi, Je n'ai rien accompli en rournant des

films. pensent que jai fait de la vidéo pour
arriver A faire du cinéma, ce n'est pas ¢a du rour!
Pensez-vous qu'avec les nouveaux canaux de
télédiffusion qu'on nous annonce, il sera possible
d’avoir accts & un plus grand réseau pour la vidéo?
e ne pense pas, non. La eélévision cest un médium
qui ne prend pas de chance. Je compare toujours la rélé

la |c|||_,||¥|| catholigue. Quand la célévision est arnivée,

pion est tombée, ¢a a coinaidé dans Thistoire. La
télévision sest donnée une espéce de poids moral que
I'¢glise tenait avant. Done, la eélévision se sent dépo-
sitaire de notre morale. Toute cette bonne conscience, ce
puritanisme qui existe i la télévision, C'est absolument
effrayant. Tu ne vois jamais un pénis, mais on montre du
monde se faire couper en deux par une mitraillere...

Est-ce que vous croyez 4 la démocratisation des
ondes?

Impossible! c'est des... Non impossible. Les ondes,

c'est un chiteau forr. La rélévision ignore la démocrarie,

elle est encore i I'époque du Moyen Jge. Faudra encore

plusieurs centaines d'années avant qu'elle ne passe par la

Renaissance et qu'elle débouche sur la démocratic. La

télévision serair le médium le plus merveilleux au
monde, alors que c'est un médium dabrutissement. De
plus, avant de démocratiser les ondes, le gouvernement
devra ouvrir les horizons de la 11r|3d|n|m|: cinémaro-
n'accorde

graphique. Le gouvernement du Québec

méme pas 1% de son budger 3 la recherche et au

i

développement pour les arts. 11 oublie la reléve en
continuant de «graissers toujours les mémes séniles qui
produisent des films sans intérét. La compagnie GM met
10% de son budger dans la recherche parce qu'elle sait
||"|

que [avenir se trouve dans |'innovarion, la

——

nouvelles idées. Tour comme le gouvernement ne
comprend pas qu'il faur investir dans les garderies, dans

not CUNESSE, NOCne ":llfli L.

Quel est, selon vous, lavenir de la vidéo d'auteur,
de la vidéo en général?
Clest difficile de

e la vidéo coupé de celui de la télévision.

Lavenir de la vidéo... (une pause).

volir
Lhistoire de la vidéo n'existe pas encore parce qu'il n'y a
pas de plate-forme, on ne voit pas ce qu'il se fait, sauf
de rares émissions comme Kalidoscope. Je suis incapable
de me prononcer sur l'avenir de fa vidéo dans la mesure
oil j¢ ne vois pas ce qui pourrait changer dans ['avenir de
la télévision. La vidéo est & la rélévision ce que la salle est
fvision boycotte la vidéo,

au film,

[magine que demain matin, les salles de cinéma
boycottent les films, ce serait absurde. De plus, les gens
ont besoin de se divertir en ce moment, pas de se faire
avertir, Ils ne veulent pas voir des choses qui les font
réfléchir, et c'est souvent ¢a la vidéo. On joue i
Pautruche, ce rlest pas agréable de se fai
dans son caca. Mais il serait temps qu'on le fasse avant

qu'il ne soir trop tard... On est rendu tellement autruche
qu'on est devenu incolérant, Il faur un art visuel qui pose
des questions, Je pense que nous sommes des artistes en
voie d'extinction, on n'a plus tellement notre place dans

panoramd, €n Ul cas, pas on o moment. {:-ﬁ"ﬂ

dommage, le cinéma c'est fair pour divertir mais aussi
pour réfléchir, Ce n'est pas dréle érre vidéaste, tu te fends
le cul & faire des emer que seulement 2000 personnes
verront... Clest déprimant par bout. Mais il ne faut pas
atrendre davoir une caméra 35 mm dans les mains pour
sexprimer. [l faur au moins se faire plaisir, méme si ca
reste sur une tablette. Ce qui est important, ¢'est que tu
te tiennes en vie avec ¢a. En tout cas, pour moi, ¢'est une

maniére de uter..

T e~ -
TV. d[](l me

Une phrase de Coluche modifie. On est parti avec ¢a. Moi pis ben d'autres. Y'a vingt ans. Avec l'idée
que wla belle inventionn pouvait évoluer ou du moins diversifier ses shows. On a décidé d'aller rencontrer la TV. On a fondé la Coop vidéo. Yidéo voulant dire
le medium de prédilection de la TV, On s'est acheté de I'equipement. On a commencé 3 produire des bandes. On a commencé a se faire revirer de bord. Revirer
de bord parce quon travaillait pas en format Betacam, on s'est acheté du Betacam. Revirer de bord parce qu'on faisait surtout du docum(-nnn'w on s'est mis
a faire de la fiction. Revirer de bord parce que nos fictions ne pouvaient pas entrer dans la grille horaire 3 moins qu'elles ne
de on a proposé une série. La, on a carrément fait rire de nous autres. Pendant ce trmpa-h les bandes s'entassaient sur nos .lbinrt es et les musé

cherchaient a diffuser de la vidéo parce que c'était un médium «ins. On voulait faire de la TV, on s'est ramassé partout dans le monde. Jusqu'au Louvre. Sandwich

entre des peintures faites au rouleau et des vidéos d'art remplis de nombrils et de phrases tirées de Critique de la raison pure. Mais on voulait encore rencontrer
la TY. Elle s"était mise i faire des téléfilms. On s'est fait revirer de bord parce qu'un téléfilm, ¢a ne se fait pas en vidéo mais en film. On a fait des films. La,

par Robert Morin

a TV, c'est de la marde, pourquoi pas la mien

ous forme

on se ramasse dans des salles obscures et vides ou dans des festivals & frayer avec une talle d’aristocrates de I'image qui nous félicitent d'avoir enfin atteint
leur niveau. Heureusement, ces films-13
vus par un minimum de 200 000 personnes. lls font en un visionnement TV dix fois plus qu'ils ne le feraient en salle pendant un an. §i tous ces

colitent assez cher, ils finissent par passer a la TY. Méme diffusés le dimanche aprés-midi ou en fin de soi ils sont
s-la payaient

leurs B piasses pour voir nos vues, nos vues seraient rentables, On se ferait pas traiter de loser par SOGIC Goldwyn Mayer, Parafilm Canada et I'Office of United
ts. Mais voila, comme GM dans Roger and Me, la TY a le gros bout du biton. Elle fait ce qu'clle veut, paye ce qu'elle veut et diffuse le cinéma d'ici parce
que la loi I'oblige. Pendant ce temps-la, en essayant encore d'aller la rencontrer, on se ramasse sur des planétes qu'on a jamais pensé visiter. Li, on me demande

au départ je voulais juste faire de la TV,
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