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ROME, VILLE OUVERTE
Cinquieme long métrage de Roberto Rossellini,
tourné avec peu de moyens, dans un pays torturé,
4 peine sort de la guerre, Rome, ville ouverte
s'imposa d'emblée comme un saisissant témoi-
gnage de la renaissance du cinéma italien, le film-
phare d'un nouveau mouvement, le néo-réalisme.
Rossellini décide d'exprimer avec une totale
humilité la souffrance du monde. C'est une
~ position morale bien plus qu'un systéme esthé-
tique. Le communiste Manfredi, son ami typo-
graphe Francesco, la voisine de celui-ci, la veuve
Pina (Anna Magnani), le pére don Pietro et tous les
enfants de l'immeuble de la via Casilina sont des
personnages inoubliables car authentiques. Cette
fagon de amettre & nu le réel dans toutes ses
profondeurss, comme le disait le romancier-
scénariste Roger Vaillant, se retrouvera dans
presque tous les films subséquents du cinéaste, de
Paisa (1946) au Messie (1974). Cing ans aprés
Rome, ville ouverte, Ingrid Bergman (déji star
 Hollywood) écrivit une lettre & Rossellini, expri-
mant son admiration pour ses films et lui pro-
posant de travailler pour lui «pour le seul plaisir
de l'expériences. lls tombérent amoureux 'un de
l'autre, quittérent leur conjoint respectif aprés une
période de scandale alimentée par la presse 4
sensation et se mariérent. De cette union
naquirent un fils et deux filles, l'une d'elles lsabella
Rossellini. 4

et qussi: Les Enfants du paradis (Marcel Carné),
Les Dames du Bois de Boulogne (Robert
Bresson), Brief Encounter (David Lean), Henry
V (Laurence Olivier), The Lost Weekend (Billy
Wilder), Spellbound (Alfred Hitchcock), A Tree
Grows in Brooklyn (Elia Kazan), Objective
Burma! (Racul Walsh), Dead of Night (Alberto
Cavaleand, Charles Crichton, Robert Hamer, Basil

' Dearden), Anchors Aweigh (George Sidney),
Mildred Pierce (Michael Curtiz), Leave Her to
Heaven, (John M. Stahl), Detour (Edgar G.
Ulmer).

-+

Section longs métrages de fiction

VIES DE FAMILLE

orce est de constater que plusieurs longs mérra-
F ges de fiction, parmi la vingraine présentés cette

année au festival, explorent une fois de plus le
complexe microcosme que représente la cellule fami-
liale dans ce quelle a de plus touchant, de plus érouf-
fant ou de plus déchirant. A commencer par le trés
prenant Trés [rmios (Deux fréres, ma sceur) de la
réalisatrice portugaise Teresa Villaverde, récipiendaire
de la Louve d'or. Ce prix de la meilleure découverte
du long métrage de fiction souligne et encourage du
méme coup la production cinématographique d’un
petit pays qui se débar lui aussi pour la survie de son
cinéma. Pass¢ complétement inapergu auprés des cri-
tiques et n'étant assuré d'aucune distribution 3 Mon-
tréal au moment de sa projecrion au festival, ce long
mérrage renouvelle avec nuances et retenue le penre
mélodramarique, Cette jeune cinéaste de vingr-neuf
ans nous plonge au coeur d'un drame familial od la
candide Maria (l'ime pure) deviendra la brebis sacri-
fice par amour pour ses fréres adorés, De fait, les
personnages [éminins du film (la fille er la mere)
connaitront tous deux une fin tragique. On peur seu-
lement déplorer la présence des sempiternels modeles
de femmes vicrimes éouffées par un homme auro-
ritaire, bien que ce soient elles qui, ironiquement,
rendent le film bouleversant et servent sans doute 4
dénoncer cette tnsie réalie.

A linstar de Trés Irmaos, les relarions familiales
servent de théme principal au trés touchant Rosine de
Christine Carriére, prix Cyril Collard 1994. Ici aussi,
la construction dramarique est centrée aurour des per-
SONNAges féminins, la mére et la jeune fille, dont les
rapports inversés difftrent sensiblement de ceux habi-

tuellement vus & I'écran, D'un réalisme dur, ce film

Trés Irmios

Rosine

Lictle Odessa

Double happiness
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est liréralement wiré par la puissante locomotive émo-
tionnelle que représente 'amour inconditionnel de
Rosine pour sa mére en pleine crise d'adolescence
tardive.

Se démarquant des aurres films présentés en com-
péttion, Little Odessa, Lion cl‘.irg:nl au festival de
Venise, marque de fagon éclatante les débuts du jeune
cinéaste améncain James 'l;-ru.y. igé d'a peine ‘r'ingl—
cing ans. La encore, malgré sa forme de thriller, la
problématique familiale, en particulier le rapport en-
tre le petit et le grand frére, domine. D'une éronnante
maitrise technique, Litde Odessa réussit le difficile
équilibre entre l'action et le psychologique. Le rythie
un peu lent des images montrant la grisaille hivernale
du quarnier des émigrés russo-juifs de New York rap-
pelle quelque peu le style mélancolique du cinéma des
pays de I'Est. James Gray a aussi eu I'heureuse idée
d'accoler aux images violentes les chants grégoriens
d'un cheeur de voix de femmes, ce qui leur donne
une dimension parriculiére, proche d'une lente pro-
cession funébre.

Double Happiness, de la jeune scénariste-réalisa-
trice canadienne d'origine chinoise Mina Shum, est
basé également sur le théme de la famille, mais celle
des traditions ancestrales bousculées par le sryle de vie
occidental dont elle subit inévitablement I'influence,
Cette comédie dramatique sans prérention nous mon-
tre une héroine intelligente, dynamique et irmévéren-
cieuse partagée entre le respect des valeurs familiales
el 5es propres désirs et besoins, Méme si le film jouir
d'une bonne construction dramatique et de personna-
ges bien campés, la réalisatrice semble avoir manqué
de confiance en son talent de scénariste. Celle-ci a en
effer ajouté inutlement des scénes ol chacun des
principaux personnages s'adresse 4 la caméra, comme
pour justifier sa présence 4 I'écran. Du film, on re-
tient cependant l'image positive et la vive énergie que
dégage le personnage quiinterpréte la jeune actrice
Sandra Oh, récipiendaire d'un prix Génie pour ce
rile.

Une autre réalisatrice, Susant Misra aborde elle
aussi la thématique de la sociéeé en mutation en dé-
crivant 'impact des changements socio-culturels e
technologiques sur trois générations de femmes in
diennes,

D'un style plus contemplatif, Les Ombres de
I'arc-en-ciel se veur un long questionnement sur le
présent et le devenir de femmes qui cherchent leur
place dans la société indienne contemporaine et re-
mettent en question les rapports hommes-femmes tels
qu'ih- sont dt'pui.x toujours. Seul film indien présent
au festival et ce, malgeé une énorme production an-
nuelle, on peut se demander si Les Ombres de l'arc-
en-ciel refléte un réel changement social qui touche
toutes les couches et tous les dges de la population
indienne, ou bien 51l sagit du point de vue, en forme
d'incitatif aux changements, de la cinéaste.
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Les Ombres de I'arc-en-ciel

Yive I'amour

Eclipse

Living in oblivion

Lisbon Story

Refler de notre temps, la solitude dans les grandes
villes titille encore une fois 'ceil des cinéastes. Le film
taiwanais au titre ironique Vive I'amour du réalisareur
Tsai Ming-hang, Lion d'or au festival de Venise, re-
joint dans sa problématique celui du canadien Jeremy
Podeswa, Eclipse. Dans les deux films, le sexe est &
peu prés le seul lien qui unir les personnages entre
eux. Dans le premier, une mise en scéne minimaliste
et une absence quasi-totale de dialogues montre de
maniére réaliste ['errance de personnages paumés qui
partagent un grand appartement 4 vendre. Lintermi-
nable dernitre séquence des pleurs intarissables de
I'héraine porte en soi tout le poids du film, U'expres-
sion de la douleur intéricure que vit chacun des per-
sonnages, Dans le deuxi¢me, les dix personnages de
tous dges, milieux et natonalités confondus sont 4 la
remorque de leurs désirs er de leurs instincts, Malgré
une intrusion de parties documentaires sur le |J|1L"nu—
mene de I'éclipse, le cinéaste utilise surtour ce phéno-
méne narure] comme prérexte i la multiplication des
jouissances fugaces et anonymes de ses personnages,
Coté formel, il additionne les changements de cou-
leurs par ['urilisation de fileres dans ka }:Iup;irt des
scenes, procédé qui n'apparair que purement esthéti-
que. Le film dans |'ensemble donne malheureusement
dans l'excés d'effers grawits et de gros plans, er a
I'image de ses personnages, semble avoir perdu le sens
de son existence.

Finalement, parmi la vingtaine de longs métrages
de fiction du festival, sc1u|ignm1s deux films qui trai-
tent de maniére fort différente des grandeurs et misé-
res du miliew du cinéma, sujer maintes fois abordé
mais pourtant inépuisable par la diversité d'approches
qu'il permet. Ecrit et réalisé par Tom Dicillo, Living
in Oblivion raconte sur un mode léger et humonisu-
que les dessous du tournage d'un film indépendant i
pett budger. «Mieux vaut en rireln semble érre la
devise de Dicillo. Pourtant, cerre fiction dans le film,
malgré sa somme de mésaventures rocambolesques,
reflire bien les problemes inhérents au cinéma indé-
pl:nd;uu et aux difficiles conditions de pr::duu:itm qui
sy rattachent,

En cette année du centenaire du cinéma, Wim
Wenders, pour sa part, nous améne sur |'autre versant
du cinéma. Il nous livre un film nostalgique sur les
temps révolus des caméras & manivelle ot le chasseur
d'images partait & 'aventure caprer la vie sur le vif,
Lisbon Story questionne le rapport ﬁéqucm
d'amour-haine qu'entretiennent les cinéastes envers la
l'f.‘L'hI'uOlogtc mais nous offre aussi un portrait unique
de cette ville fascinante, Wenders revient donc & un
style plus dépouillé, plus intimiste, ce qui semble
d'ailleurs érre aussi la endance de plusieurs jeunes
cinéastes de la reléve.

Louise-Véronique Sicotte
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