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Chaque année, c'est la méme chose. L'équipe de
rédaction tire 2 la courte paille pour savoir qui
du groupe aura i se taper la compétition. Clest
vous dire combien nous redoutons cette section
du FFM. Ce n'est d'ailleurs un secret pour per-
sonne: de tous les festivals compétitifs de carégo-
rie A, de par le monde, celui de Montréal s'avére
le plus pauvre depuis bien des années. i si je
me fiche des raisons — parce que c'est i Losique
d’y voir —, les conséquences, elles, me tiennent
drolement & coeur. Comment voulez-vous que
les gens de cinéma prennent le Festival de Mon-
tréal au sérieux lorsque ce dernier n'est pas foutu
de mettre la main sur de grands films? Quand
un long métrage comme Georgia, excellent
pour sa direction d'acteurs mais lancinant sur le
plan narratif et pas trés imaginatif sur celui de la
réalisation, remporte les grands honneurs d'une
compérition, c’est que quelque chose ne tourne
vraiment pas rond. Fr ce n'est pas la faure du
jury. Cette année, il a dd composer avec une
myriade de films qui se valaient 4 peu prés rous.
Il était une fois, Le Musulman, Tragédie bur-
lesque, Une histoire de Mongolie et Le Fleuve
profond: tous des films aux intentions souvent
trés nobles, aux belles idées humanistes, des
ceuvres qui veulent nous éduquer et nous pro-
mettent de grandes émotions, c'est une compé-
tition taillée sur mesure pour le jury cecuméni-

que! Mais des films qui se servent de toutes les
ressources du langage cinématographique pour
livrer leur message? Rarissimes! Warrior Langl-
ing, Roula et Liste noire (voir texte p. 11), les
trois films les plus stylisés de la compétition, se
sont avérés ou vides de sens, ou racoleurs, Clest
i désespérer! Méme Subiela, un formaliste re-
connu, n'a pas réussi i faire autre chose qu'un
gentil film télévisuel sur sa passion du cinéma et
la confiance aveugle qu'il porte en I'amour hu-
main. Les longs métrages de Subiela accusent
fréquemment des problemes de rythme, mais Ne
meurs pas sans me dire ol t vas remporte la
palme. Fallait entendre le public s'esclaffer parce
que le film n'en finissait pas de finir, Triste mais
mérité... DVailleurs, je ne réconcilie pas cet évé-
nement et le Prix Air Canada qu'on a tout de
méme décerné au long métrage. Losique aurait-
il raison de penser que le public montréalais
n'est pas assez raffiné pour voir la différence

Séquences



avec la compaétit

entre un film académique et I'expression de l'art
cinémartographique? Je ne le crois pas et j'en a
marre de ses choix douteux.

Exemple & l'appui: Kristin Lavransdatter.
Souvent aussi joli 4 regarder qu'un livre enlu-
miné du Moyen-Age et parfois transfiguré par le
jeu trés sensible de son actrice principale
(Elisabeth Mathesen), le film de Liv Ullmann
s enlise tout de méme dans les pires conventions
qui soient. Faut-il spécifier qu'il s'agit d'une
adapration de roman? On sent les pages tourner.
Qui plus est, madame Ullmann commer une
grave erreur lorsqu'elle faic débuter son film par
la fin, c'est-2-dire, en nous montrant le mariage
heureux qui finira par unir les deux amants
maudits de son scénario. A-t-on idée de ruer
ainsi tour espoir de suspense émotif? Les trois
heures qui suivent sont bien longues et bien
vaines. Idem pour Confidences 4 un inconnu et
Feast of July, deux films luxueux et inutiles qui
font un festin de leurs beaux costumes d'époque
et de leur lumiére léchée mais oublient, en che-
min, de faire du cinéma.

Feast of July
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LE FFM EN PLEIN AIR

Une vraie bouffée d'air frais

La bouffée d'air frais était véritablement au rendez-vous cette année avec les projections extérieu-
res qui ont eu lieu sur I'esplanade de la Place des Arts. Merci au festival de Locarno pour ['idée
originale et & Claude Chamberlan pour avoir prouvé que la chose pouvait se faire pendant toute
la durée d'un festival.

Tout y était. Le beau temps, la foule, le site majestueux, I'écho impressionnant et les films: de
Cyrano de Bergerac 4 Cinema Paradiso en passant par Amarcord et Metropolis. Combien
de spectateurs au juste, dites-vous! Des centaines, des milliers,... peu importe. Il faisait bon de voir
les sourires sur les lévres, des spectateurs debout et assis, des amoureux se coller, des enfants
et leurs grands-parents tous rivés au grand écran aussi imposant que la salle Wilfrid-Pelletier. Tous
en train de célébrer la magie du cinéma, tous en train d'y croire et de la vivre, Probablement
comme il y a cent ans.

Petite suggestion pour la vingtiéme édition. Ce serait probablement trop osé, voire trop
original pour les organisateurs de ce festival, mais pourquoi ne pas faire passer le test supréme
a ce FFM habituellement sans imagination en doublant le nombre de projections pour montrer les
films qui ont gagné le Grand Prix des Amériques depuis le début? Parions que certains d'entre eux
ne tiendraient pas le coup...

Mario Cloutier



LEnfant d'eau, le smeilleur film canadiens
du festival, ne vaut guére mieux. Des va-et-vient
maladroits entre le passé et le présent usent notre
patience dans le premier tiers du film. On sy
fait rour expliquer 2 gros traits, au lieu de laisser
le drame entre les deux personnages principaux
s'épanouir doucement et venir nous chercher
subtilemens. Bien str, les images sont jolies (dif-
ficile de faire autrement dans les Caraibes), et
David LaHaye joue avec abandon, mais il faut

Un héros ordinaire

plus pour faire un bon film, ou un bon mélo-
drame, comme c'est le cas ici. Les dialogues de
Claire Wojas empruntent un peu trop 4 la forme
littéraire et le discours qu‘e"e fait tenir i
Cendrine, sa jeune héroine, ne sied tour simple-
ment pas & une adolescente de 12 ans. Clest
Wojas, la femme, qui s'exprime A travers elle... et
le résulat ne peut que s'avérer artificiel.

Je passe sous silence Soupirs d’Espagne (et
du Portugal), La Fievre de Pique et American
Daughter, trois films insignifiants qui n'auraient
jamais dii figurer au sein méme du FFM. Et que
dire de Cold Comfort Farm et Un héros ordi-
naire, si ce n'est que, malgré leurs qualités, ils
n'avaient pas non plus I'éroffe de films de com-
pétition. Schlesinger a réalisé une comédie sa-
voureuse mais qui, sans doute parce qu'elle a été
produite pour la télévision, ne possede rien du
génie cinématographique qui a marqué ses gran-
des ceuvres (Midnight Cowboy, Sunday, Bloody
Sunday et The Day of the Locust). Quant au
drame politique réalisé par 'acteur italien
Michele Placido, s'il fait montre d'une belle
maitrise narrative et visuelle (la photographie,
tres sombre et inquiétante, imite celle du maitre
américain Gordon Willis), son traitement rap-

Séquences




un peu trop celui qui marque généralement
is du méme genre.

Si l'on fait le décompre, il ne reste plus qu'un
film: Le Pensionnat Oskar. Je me range du cdeé
de la FIPRESCI et reconnait comme elle les
mérites du film de Suzanne Bier, le seul qui ait
fait montre d'une originalité rafraichissante et
d'un certain équilibre entre forme et fond. Vu
I'absence de compérition (c'est le cas de le dire),
c'est donc lui qui aurait dit remporter le Grand
Prix des Amériques. Ceci dit, il n'est pas certain
que le film m'aurait impressionnée hors du con-
texte du FFM. Clest pas déprimant, ¢a?

C'est la dernire fois que je couvre la compé-
tition du Festival des Films du Monde. Ou alors, Liste noire
quon me paye pour éerire et je ferai comme

bien d’autres journalistes. Je normaliserai, joue- aisons  d'étre : - - :
rai 4 l'autruche ou me rairai au nom d'un chau- Yabord entrainer l IST [‘. \0[ l{ l-
vinisme mal placé... et {'irai en enfer pour avoir > spectateur dans

menti.

Johanne Larue
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